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प्रकाशकीय 


इस ग्रन्थ के लेखक स्वर्गीय आचार्य बृहस्पति न नयः शास्त्रीय संगीतज्ञ 
धे, अपितु इस प्राचीन विधा के प्रकाण्ड पण्डित तथा अध्येता भी ये । 


उद्नीसवी शताब्दी के भारतीय पुनर्जागरण के क्रम में ही इस शताब्दी के 
्रारभिक दशको मे भारतीय संगीत त का पनः प्रतिष्ठित करने के लिए हमारे 
मनीषियों ने भगीरथ प्रयल किए । इनमें भरी अग्रणी थे । यह उनकी साधना 
काटी फल है कि संगीत, जो सान्ती विलासिताकाअंग बनकर एक वर्ग विशेष तक 
सीमित होकर रह गया था ओर मध्यवर्ग जिसे हेय दृष्टि से देखता धा, उसकी आज 
समाज मे महत्वपूर्णं सम्मानित भूमिका हे । भरत के संस्कृत भाषा मे प्रतिपादित दुरूढ 
संगीत सिद्धांतों को सामान्य संगीत प्रेमियों तक पहुचाने का आचार्य बृहस्पति का यह बहु 
प्रशंसित प्रयास स्तुत्य है । 


३२ वर्ष पूर्व इसका प्रकाशन हिन्दी तमिति ग्रन्थमाला के अन्तर्गत हुआ था । 
इसका नया संस्करण हम पाठकों की सेवा में प्रस्तुत कर रहे ह । इसके द्वारा न केवल 
संमीत कला, विज्ञान, वाद्य, य॑त्र आदि की जानकारी होती है, इसके कुछ अध्या, तो 
सबकी सुचि केह जैसे “शरुतियों की अनन्तता ओर देशी रागो मे प्रयोज्य ध्वनियां" या 
(भारतीय संगीत की महान विभूतिं ” । 


नँ आशा करता हू कि पहले के समान इस संसरण का भी विद्वानों, संगीत ` 
मियो ओर विद्याधियों द्वार स्वागत होगा । 


दया प्रकाश सिन्हा 
निदेशक 
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निवेदन 


संगीत शास्त्र से थोड़ा बहुत परिचय तो मेरा भी है । गुरू चरणों में बैठकर सीखा 
भी पर जैसा कि जीवन के साथ लगा रहा, ज्ञान किसी विषय का भी न हो सका । इतना 
अवश्य है कि उस समय का गुरू का एक वाक्य अकाट्य है-सब रस, सब संगीत हमारे 
प्रणव में है- ॐ कार में है । सब राग-रागनियाँ उसमे सन्निहित हैँ । बात तो सर्वथा सही 
है । हमारा समूचा वैदिक साहित्य संगीतमय है । कोई भी वैदिक ऋचा एेसी नहीं है 
जिसमें संगीत न हो, जो गाकर न पदी जा सके, मय ताल व स्वर के । सामवेद तो पूरा 
संगीत ही है । इसकी ध्वनि पशु-पक्षी तक को मोहित कर देती है । खेद यही दै कि 
धीरे-धीरे सामवेदी लुप्त होते जा रहे है । वह परिपाटी समाप्त हो रही है । उतना 
परिश्रम कर उसका अभ्यास करने वाले निरन्तर कम होते जा रहे दै । संस्कृत 


विश्वविद्यालयों मे सामवेद के स-स्वर गायन का प्रशिक्षण भी नहीं दिया जा रहा । 


शास्त्रीय कला भी धीरे-धीरे खिसक रही है । आजकल तो पश्चिम के "जाज"' की 
नकल मे'ढब-ढव" संगीत का ही प्रचलन हो रहा है । लोगों की रुचि भ्रष्ट हो रही हे । 

संस्कृत शब्द "संगीतम " है जो व्याकरण में क्लीव है । सम-मे-कत-जिसका अर्थ 
है प्रक्ार्थ, नृत्य-गीत-वाद्य, तीनों को मिलाकर यह शब्द बनता है । केवल गाना या 
बजाना ही इसका अर्थ नहीं है । 


गीत वाद्य नृत्य अय नाप्य तीर्यत्रिक च तत । 


संगीतं प्रेक्षणा्ें ऽस्मिन शास्त्रोक्ते नाट्य धार्मिका ॥ 

यह आचार्य हेमचन्द्र का कथन है । पुराण ने इसे-नृत्य गीत वाद्यस्य शास्त्रः लिखा 
है । इसी के साथ जुडा जडा शब्द है "संगीत " । स्त्रीलिग । इसका अर्थ है अलाप, संकथा, 
परस्पर भाषणम । इसी का एक दूसरा अर्थ है-संगैगाये-इसका प्रयोग शतपथ ब्राह्मण ` 
मे भी है जिसका अर्थ है एक साथ मिलकर किसी की प्रशंसा हो, या स्तुति गान करे । 
प्रकट है कि जब संसार में इस कला को कोई जानता भी नहीं था हमारे यहां इसका 
प्रचलन था ओर सरस्वती की "वीणा" से ही "वाणी" का प्रादुर्भाव हुआ । यानी संगीत 
की ध्वनि पहले, वीणा का विकास बाद में । यह ध्वनि ही सरगम बनी । वैदिक कालमें 
इसमे ५. स्वर थे- "रे" तथा "ध " नहीं थे । बाद मेँ जुड़कर सात स्वर हए । हमने अपनी 
इस कला को मिश्र तथा यूनान, रोम तक को दिया । खाड़ी के देशों ने हमसे लिया तथा 





ईरान (आर्मान ) ने अपने हिसाब से सात के बजाय बारह स्वर रखे जिसका परिचय 
अलाउदीन खिलजी (तेरहवीं सदी ) के समय अमीर खुसरो को हआ था । बारह स्वर मे 
रे" आदि दो बार दृहराये गये थे । प्राचीन भारत के सप्त स्वर इस समय तक अकाट्य 
हे। 

बिना स्वर के संसार चल ही नहीं सकता । बेसुरी रेलगाड़ी भी नहीं चलती, न ` 
तार, न बिजली, न आकाशवाणी । बच्चा चैदा होते ही रोता है- उसमें भी स्वर होता है। 
स्वर भंग हुआ ओर नाश हुआ । इसीलिये आदिकाल से मानव लकड़ी या पत्थर पर 
थपथपा कर अपने गले की तान जरूर मिलाता रहा होगा । पर जिसे वाद्य-बाजा- यत्र 
कहते हैँ उसका पश््विमीय जगत में ईसा से लगभग ३०० वर्षं पहले सिकन्दरिया के 
माध्यम से, मार्ग से, रोम, यूनान आदि पहुंचना इतिहास सिद्ध है । संगीत कला ईसा से 
४००-५०० वर्ष पहले यूनान में थी अन्यथा प्लूटो या अरिस्तू एेसे दाशनिक उस पर 
अपना मन्तव्य न प्रकट करते । हमारी मूर्च्छना पद्धति (सप्त स्वर ) तो वहाँ नहीं पहुंचे 
थे अन्यथा इन दोनों महानुभावो को हमारी पद्वति मे आवश्यक दार्शनिकता प्राप्त होती। 
आचार्य शादुर्मधन ने १२३० मेँ हमें "संगीत रत्नाकर" दिया था जैसी पुस्तक सन 
१७५४ के पहले यूरोप मेँ लिखी ही नहीं गयी, यद्यपि दोनों का दृष्टिकोण भिन्न था । 
मध्ययुग में, फ़ांस में संमीत शास्त्र पर जो रचना हई उसने ६ मीटर (स्वर) का जो 
आधार बनाया वह अभी तके पश्िमीय सं गीत का आधार बनाहूआहे। 

प्लेटो संगीत को मानव में निहित आदर्श की प्रवृत्ति का प्रतीकं मानते थे । समाज 

के आदर्श का द्योतक कहते थे । प्लेटो कै विद्यालय मेँ ही बारह वर्ष तक शिक्षा प्राप्त करने 
वाले अरिस्तू का कथन था कि "संगीत वही होना चाहिये जिसमें सत्य की अभिव्यक्ति 
हो|" यदि उसमें सत्य की अभिव्यक्ति नहीं है तो वह निर्जीव है, निष्प्राण है । निश्चय ही 
ये उदात्त भाव इस विषय में हमारे दर्शन से मिलते है पर यूनान तथा रोम के पततन के 
बाद यूरोप की बर्बर सभ्यता में ये गण समाप्त हो गये थे । इन दोनों विचारकों मे बहुत 
बाद शोपेनहार ने कहाथा कि "संगीत जन मानस की इच्छाओं का परिचायक भी है 1" 
इसीलिये इसका प्रभाव अन्य कलाओं से अधिक शक्तिशाली तथा हृदयग्राही होता हे । 
यह कला वस्तुस्थिति की परिचायक है । मनोवैज्ञानिक कोट ने तो याँ तक लिख दिया हे 
कि "संमीत का प्रभाव अधिक शक्तिशाली, त्वरित, अधिक आवश्यक तथा अमोध है । हर 
युग के मानव के साथ व्यवाहारिक संगीत जुड़ा हुआ है ओर बिना अपनी इस स्थिति को 
पहचाने वह स्वयं सगीतमय हे । " 








अरस्तू उसी को संगीत कहते है जिसमें सत्य का भी अंश हो । भारतीय संगीत, 
जिसे शास्त्रीय कहते है, उसमें बिना सत्य के अंश के कोई पद नहीं होता, चाहे सामवेद 
की ऋचा हो, कालिदास के श्लोक हों या मीरा के भजन हों । मैं नहीं जानता कि संसार 
मे कहीं भी इतनी बारीकी से यह शास्त्र निर्धारित किया गया जिसमे यहाँ तक लिखा 
गया है कि कौशिक मध्यम- शुद्ध रूप में- का प्रयोग वीर, अद्भुत एवं रौद्र रस में हो, यह 
चन्रभ्रिय राग है, दिन का पूर्व प्रहर इसका समय होना चाये ओर निर्वहरण सधिमें 
इसका विनियोग है । यह तो शाङ्गधर का मत है । मोक्षदेव इसमे ओर आगे जोड देते टै 
कि ऋषभ पंचम इसमें वर्जित है, गांधार अल्प है । निषाद काकली है- इत्यादि । 
तात्पर्य यह कि इतनी बारीकी पश्चिमीय संगीत में नहीं है ओर उसकी भारत मे नकल 
करने वाले तो ढव-ढब संगीत में हमारे शास्त्रीय रस की हत्या कर रहे है । शास्त्रीय 
संगीत का गान कष्ट साध्य है । पश्चिमीय प्रसिद्ध संगीतज्ञ बीथोवन, वैगनर, मोजा 
आदि निस्सन्देह अपने देश तथा संस्कृति के अनुसार इस कला मेँ वहोँ अद्वितीय थे । 
मनोवैज्ञानिक कोट ने सही लिखा है कि संगीत का प्रभाव त्वरित, अधिक आवश्यक, 
अमोद्य है । हर युग मे मानव के साथ व्यवहारिक संगीत जुडा हुआ है, जुड़ा हुञा था, ओर 
वह बिना जाने बृ्ञे भी संगीतमय था, पर हर विद्वान को मानना पड़ेगा कि भारतीय 
संगीत की यह विशेषता किं इस कला में भाव तथा रस एक साथ हों- अन्यत्र कीं नहीं 
है। 


आज यह सब बदल गया है । इस ग्रंथ के विद्वान लेखक आचार्य बृहस्पति से मै 
परिचित हँ । इस दिशा में वर्तमान युग मे उन्हे जो दर्द है वह निर्विवादं हे-उनका केथन 
सत्य है कि आजकल स्कूल तथा कालेज मे संगीत की जो शिक्षा दी जा रही है, वह भाव 
तथा रस से शन्य है । भरत का नाट्य शास्त्र हम भूल गये है । संगीत की अनेक परिभाषायें 
भ्री हमे ज्ञात नहीं है-_ नैष्कामिकी, प्रसादिकी, अन्तरा आदि से कितने लोग परिचित है। 
आज हमें अपने इस महान शास्र से पुनः परिचय प्राप्त करना होगा । आज इस दिशा के 
विद्यार्थी को इस शास्त्र का सही अध्ययन करना होगा । आचार्य बृहस्पति के इस महान 
ग्रंथ का पुनः प्रकाशन इस दिशा में एक महत्वपूर्ण योगदान है । आशा है कि हमारे पाठक 
इस ग्र॑य से पूरा लाभ उठ्वेगे । 


२ १-३-९१ | ` -परिपूर्णानन्द वर्म्मा 
कार्यकारी उपाध्यक्ष 
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जर्मनी के महाकवि गेटे ने कहा है कि एक महान्‌ चिन्तक जो सबसे बड़ा सम्मान 
आगामी पीदियों को अपने प्रति अपंण करने के लिए बाध्य करता है, वह है उसके 
विचारों को समञ्लने का सतत प्रयत्न । महषि भरत एसे ही महान्‌ चिन्तक थे, जिन्हे 
समञ्चने की चेष्टा मनीषियों ने शताब्दियों से की है, परन्तु जिनके विषय मं कदाचित्‌ 
कोई भी यह्‌ न कहेगा किं अब कुछ कहने को शेष नहीं है । उनके रस-सिद्धान्त पर बड़- 
बड़े कवियों ओर समालोचकों ने बहुत कुछ लिखा है ओर अभी न जाने कितने ग्रन्थ 
लिखे जायेंगे । उन्होने सङ्गीत पर कोई स्वतत्तर ग्रन्थ नहीं लिखा, उनका ग्रन्थ है नाटच- 
शास्त्र । अपने यहाँ सङ्गीत नाटय का प्रधान अङ्क मानागयादहै। भरतने नाटचमें 
सङ्गीत का महत्त्व इन शब्दों मे स्वीकार किया टै-- 

“गीते प्रयत्नः प्रथमं तु कायं: शय्यां हि नाटचस्य वदन्ति गीतम्‌ । 

गीते च वाद्ये च हि सुप्रय्‌क्ते नाटच-प्रयोगो न विपत्तिमेति ॥'' 

अर्थात्‌ नाटच-प्रयोक्ता को पहले गीत का ही अभ्यास करना चाहिए, क्योकि गीत 
नाटच की शय्या है । यदि गीत ओौर वाद्य का अच्छ प्रकार से प्रयोग हो, तो फिर नाटच- 
प्रयोग में कोई कठिनाई नहीं उपस्थित होती । 

अतः भरत ने अपने नाटचशास्त्रमं सङ्गीत पर भी कुछ अध्याय लिखि है, किन्तु 
इन थोडे से ही अध्यायो मे उन्होने सङद्धीत के सब मूलभूत सिद्धान्तो का प्रतिपादन कर 
दिया है ओर उनके साथ ही अपने समय के 'जातिगान' का भी वणेन किया है । काल- 
गति से भरतकालीन सङ्गीत मं कुछ अन्तर आ गया ओर उन्होने इस सम्बन्ध मं जो कुछ 
लिखा है, वह्‌ दुर्बोध होने लगा । मतङ्ख के समय मं भी--जिनका काल प्रो° रामकृष्ण 
कवि के अनुसार नवीं शती ई० है--भरत के सिद्धान्तो का समज्ञना कठिन हौ गया था । 
फिर भी भरत-सम्प्रदाय के समञ्लनेवाले शाङ्धंदेव के काल (१३वीं शती ई०) तक 
वतंमान थे । उसके अनन्तर भरत-सम्प्रदाय का लोप-साही हौ गया । भरतने सङ्खीत 
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| जो कुछ लिखा है, वह्‌ बहुत ही संक्षिप्त रूपमे है । साथ ही उनके समय के 
की संन्नाए भी धीरे-धीरे बदरती गयी, इसलिए उनके सिद्धान्त को समञ्चना कठिन 
हो गया । अतीत में उनके विचारो को स्पष्ट करने के लिए मतङ्ख, नान्यदेव, अभिनव- 
गुप्त, कुम्भ, शा ््खंदेव इत्यादि विद्वानों ने अपने-अपने ग्रन्थों मे पर्याप्त रूप से लिखा । 
इधर बीसवीं शती मे भरत पर फिर चर्चा प्रारम्भ हुई । श्री क्लेमेण्ट्‌स्‌, श्रो देवर, प्रो ° 
पराञ्जपे, पं० विष्णनारायण भातखण्डे, श्री कृष्णराव गणेश मर ओौर पं ओंकारनाथ 
ठाकुर इत्यादि विद्वानों ने भरत के सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया है। श्री कृष्णराव 
गणेश मुके ने अपने मराठी ग्रन्थ भारतीय सङ्गीत मे भरत-सिद्धान्त का विस्तृत रूप से 
वर्णन किया है! मैने कुछ मराठी मित्रों कौ सहायता से यह श्रन्थ पढ़ा । इससे मुञ्े 
भरत-सिद्धान्त को समञ्चन में बड़ी सहायता मिली । मै यह सोचता था कि यदि इसका 
अनुवाद हिन्दी मं हो जाता तौ बहुत अच्छा होता । हिन्दी मेँ इस प्रकार के ग्रन्थ का 
अभाव मृज्ञे खटकता रहा । यह्‌ बड़ हषं का विषय है कि पं ० कंलासचन्द्र देव बृहस्पति ने 
इस अभाव की पूति कर दी है । आपका "भरत का संगीत-सिद्धान्त' किसी ग्रन्थ का अन्‌- 
` वाद नहीं है । आपने भरत के मूर नाटचशास्व, मतग की बृहदेवी, शाङ्खँदेव के सङ्गीत 
रत्नाकर इत्यादि ग्रन्थों का बीस वषं से अध्ययन ओर मथन किया है। आप संस्कृत के 
प्रकाण्ड पण्डित है ओर साथ ही आपको सङ्गीत का क्रियात्मक ज्ञान भी है अतः आप 
भरत पर लिखने के लिए बहुत ही उपयुक्त अधिकारी दहै । आपने छः अध्यायो में भरत 
के मुख्य सिद्धान्तो का बहुत ही सुन्दर विदलेषण किया है ओर कुछ ज्ञातव्य विषयों पर 
चार अनुबन्ध भी जोड़ दियं है । आपने मूल ग्रन्थो का परिलीलन तो कियाहीरहै, प्रो 
रामकृष्ण कवि के भरत-कोल' का भी पूरा उपयोग किया है । अ्रन्थ भर मे आपने 
किसी अन्य ग्रन्थकार का कहीं व्यक्तिगत खण्डन नहीं किया है। आपका ग्रन्थ केवल 
मण्डनात्मक है, इसे पढ़कर विज्ञ पाठक स्वयं नीरक्षीर-विभेद कर सकंगे । 
भूमिका-लेखक के किए एकं बडी कठिनाई यह होती है किं यदि वह ग्रन्थ के विषयों 
पर अपनी भूमिका में ही बहुत कुछ कह देता है तो वह ग्रन्थकार के साथ अन्याय करता 
ह, क्योकि प्रतिपाद्य विषयों पर ग्रन्थकार का विचार पाठक को ग्न्य से ही मिलना 
चाहिए 1 यदि वह प्रतिपाद्य विषयों पर कुछ नहीं कहता, तौ भी वह अ्रन्थकार के 
साथ अन्याय करता दै, क्योकि फिर वह ग्रन्थ के प्रति पाठकों का ध्यान ही नहीं आकृष्ट 
कर सकता । मैने इस उभयापत्ति के मध्य का मार्ग ग्रहण किया है ! अतः इस भूमिका 
मेँ कुछ संकेत मात्र कर रहा हूं जिससे पाठक यहं जान जायं कि प्रतिपाद्य विषय क्या है, 
परन्तु उनको विस्तृत रूप से जानने की उत्सुकता बनी रहे । 
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पटले अध्याय मे लेखक ने ग्राम, श्रुति ओौर स्वर पर विचार किया है । स्वरों के 
समूह को प्राम कहते हैँ । स्वरों से ग्राम ओौरश्रूतियों से स्वर बने ह+ परस्पर-सम्बद्ध 
हौने के कारण इन सबका एक साथ विचार.इस अध्याय मे किया.गया है । महाराज 
कुम्भ नं ग्राम की बहुत सुन्दर परिभाषा की है :- 

व्यवस्थितन्रूतियृता यत्र॒ संवादिनः स्वराः। 
म्‌ च्छनाद्याश्चयो नाम स ग्राम इति संज्ञितः ॥'/' 

अर्थात्‌ प्राम संवादी स्वरो' का वह समूह है जिसमें श्रुतियाँ व्यवस्थित रूप मं 
विद्यमान हं गौर जो मृच्छंना इत्यादि का आश्रय हो । भरत ने केवल षड्ज ओौर मध्यम 
ग्राम का वणन किया है। उन्होने गान्धार प्राम की चर्चा नहीं की है। छेखक ने यह 
स्पष्ट रूप से बतलाया है कि भरत ने श्रूतियों की व्यवस्था संवादित्व के आधार पर की 
दे । पहले क्रियात्मक रूप से देख लिया कि कौन-कौन स्वर परस्पर संवादी है, फिर 
उन्होने यह जानने की चेष्टा की किं संवादी स्वर कितनी श्रुतियों के अन्तर पर स्थित 
रहै, फिर क्रमशः उन्होने प्रत्येक स्वर की श्रुतिसंख्या प्राप्त की । 

लेखक ने पहले यह दिखलाया है कि किस प्रकार नवतन्त्री विपञ्ची वीणा पर 
षड्ज, ऋषभ, भरतोक्त शुद्ध गान्धार, अन्तरगान्धार, मध्यम, पञ्चम, पैवत, निषाद 
ओर काकलीनिषाद प्राप्त होते है । इस अध्याय का शरुति-द्ोन-विधान' बहुत ही 
पाण्डित्य-पूणं है । इसमे लेखक ने पहले भरत की चतुःसारणाणएुं विस्तारपूवेक समज्ञायी 
है ओर यह दिखलाया है कि उनसे किस प्रकार श्रुतियों की संख्याए प्राप्त होती है । 
इसके अनन्तर लेखक ने यह दिखलाया है कि उनके द्वारा निमित श्रुतिदपंण' वाद्य पर 
किस प्रकार समस्त सारणाएं सम्पन्न हो जाती हँ ओर शुतियों की संख्याएँ सरकतापूर्वैक 
प्राप्त हो सकती है । यदि यह्‌ श्रूति-दपंण' बनवाकर संगीत-विद्यालयों को दे दिया जाय, 
तो श्रुतियों के समञ्ञने में छात्रो का बहुत उपकार होगा । भरत का श्रुति-सम्बन्धी मत 
नाटचशास्त्र के एक पृष्ठ मे दिया हुआ है, किन्तु वह्‌ इतना संक्षिप्त है कि विद्वानों के 
लिए विवाद का विषय बन गया है । केखक का स्पष्टीकरण प्रो° मुखे के स्पष्टीकरण 
से बहुत मिक्ता है । यदि किसी प्रयोगशाला में विज्ञान ओर गणित के आधार पर 
इन श्रुतियो का विद्लेषण किया जाय, तो म समञ्ता हं कि यह विवाद सदा के लिए 
समाप्त हौ जायगा । 


इसके अनन्तर लेखक ने श्रुतियों के परिमाण पर विचार किया है ओौर यह सिद्ध 
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किया है कि श्रूतियों का परस्पर अन्तर बराबर नहीं है । प्रो° मुखे ने भी अपने ग्रन्थ में 
श्रूतीचं गणितमूल्य' शीर्षक के अन्तगंत प्रो ° वी ° जी ° परांजपे के एक लेख के आधार 
पर गणित द्वारा यह सिद्ध किया है कि श्रुतियों के अन्तर सम नहीं, विषम है । 

दूसरे अध्याय में लेखक ने मूच्छंना पर विचार किया है । भरत का मच्छनासे 
क्या तात्प है इसका स्पष्टीकरण रेखक ने शास्त्र के प्रचुरं प्रमाणो से किया है । मृच्छंन 
का अथं उभरना या चमकना है । भरत के मत मे सप्त स्वरों का क्रमपूर्वक प्रयोग ही 
मूच्छना है-- ¦ 

“क्रमयुक्ताः स्वराः सप्त मृच्छंनास्त्वभिसंञिताः । 

लेखक ने यह सिद्ध किया है कि सप्तस्वरता मृच्छंना का मुख्य लक्षण है । अतः 
भरत-मत से सम्पूणं अवस्था को ही मृच्छंना कह सकते हैँ । 'ओडुवित' ओर 'षाडवित' 
अवस्थाएं मृच्छंना नहीं, तान दँ । इसके अनन्तर लेखक ने षड्ज ओर मध्यम ग्राम कौ 
मृच्छनाओं के नाम ओर स्वर दिये हैँ मौर दोन ग्रामो की मृच्छंनाओं का मण्डल-प्रस्तार 
दारा स्पष्टीकरण किया है । इसके बाद मृच्छंनाओं पर आश्रित तानं के नाम ओर 
सरगम दिये गये हैँ । 

मृच्छनाओं के प्रयोजन को लेखक ने बहुत सुन्दर रीति से समज्ञाया है। इसका 
इतना विशद ओौर पाण्डित्यपूणं वर्णन अन्यत्र नहीं मिलता । 

आपने यह दिखलाया है कि भरतोक्त जाति के वादन के लिए मन्द्र स्थान ओर 
तार स्थान में जाने के लिए परावधि निरिचित थी । ये दोनों पराकाष्ठा मत्तकोकिला 
वीणा पर उस समय सरलतापूरवंक संभव होती थीं जब कि तीनों सप्तको मे एक विशिष्ट 
मृच्छेना उस पर मिरी हो । मृच्छनाओं का आश्रय लेने से मन्द्र ओर तार की अवधियों 
की प्राप्ति हो जाती थी। भरत के अनन्तर मन्द्रावधि ओर तारावधि के नियम मं 
शिथिलता आ गयी ओर वादक को यह स्वतन्त्रता मिल गयी कि वह इन दोनो स्थानों मे 
इच्छापूवक घूम सके । अतः अब अंशबाहल्य कौ देखकर विद्वान्‌ मृच्छंना का निइ्चय 
करने लगे । इस सम्बन्धं में लेखक ने मतङ्ग के द्रादश-स्वर-मृच्छंना-वाद का आलो- 
चनात्मक विवेचन किया है ओर अन्त में वादन में मृच्छना द्वारा किंस प्रकार सौकयं 
होता था इसे विस्तारपूवेक समक्षाया है । 

तृतीय अध्याय में जाति-लक्षण पर विचार किया गय। है । जाति-गान वस्तुतः 
गान्धर्वं-गान था जौ बहुत ही प्राचीन समयसे चला आरहाथां। भरत ने जाति-गान 
का आविष्कार नहीं किया, उसके लक्षण बतलाये हैँ । जाति-गान बहुत ही पावन 
समज्ञा जाता था ओर उसके नियमों मे कोई हेर-फेर नहीं किया जा सकता था । जातियां 
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वेदमन्त्रौ के समान पवित्र समञ्ली जाती थीं । यह वात रघुनाथ की सङ्खीत-सुधा 
निम्नलिखित उद्धरण से स्पष्ट हो जाती है- 

““यथंव सामानि ऋचो यजूषि नंवान्यथा कंङ्चिदिह क्रियन्ते । 

सामप्रभूता अति जातयोऽमूरिहान्यथाष्टादश नैव कार्याः ॥ 

मतङ्क के समय तक जाति-प्रयोग का इस प्रकार लोप हो गया किं उनके लिए 

उसकी निश्चित रूप से परिभाषा देना भी कठिन हो गया । आजकल. विद्वानों मं 

जातिस्वरूप के सम्बन्ध में पर्याप्त मतभेद है । मेरी समज्ञ से इसकी अभिनवगुप्त-कृत 

परिभाषा सर्वोत्तम ओौर ग्राह्य है । उन्होने कहा है-- 

ˆ तत्र केयं जातिर्नमि । उच्यते--स्वरा एव विशिष्टाः सन्निवेशभाजो रक्तिम- 
दृष्टाम्य्‌ दय च जनयन्तो जातिरित्युक्ताः । कोऽसौ सन्निवेश इति चेज्जातिलक्षणेन 
दशकेन भवति सन्निवेशः 1" 

अर्थात्‌ रञ्जन ओौर अदृष्ट अम्युदय को निष्पन्न करनेवाले विशिष्ट स्वर विशेष 
प्रकार के सन्निवेश मं जाति कहलाते हँ । इस परिभाषा में दो बातं एेसी हैँ जो बिलकुल 
स्पष्ट है- 
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(१) स्वरों का विशेष सन्निवेश या विन्यास । 

(२) इस सन्निवेश में रञ्जकता का होना । 

स्वरो के विशोष सन्निवेश से क्या तात्पयं है, इसको अभिनवगुप्त ने स्वयं स्पष्ट 
कर दिया है । उन्होने कहा है--जातिलक्षणेन दशकेन भवति सन्निवेशः” अर्थात्‌ 
सन्निवेश से तात्प्यं॑है जाति के दस लक्षण । वे दस लक्षण निम्नलिखित है- 

“ग्रहांशौ तारमन्द्रौ च न्यासापन्यास एव च । 
अल्पत्वं च बहुत्वं च षाडवौड्विते तथा ॥'' 

जिसमें ग्रह, अंश, तार, मन्द्र, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, षाडवत्व ओर 
ओड्वत्व के नियमो द्वारा स्वर-सन्निवेदा किया गया हो वह “जाति' है । जाति-गान 
सङ्गीत कीएक बहुत विकसित अवस्था मे प्रादुभूत हुआ था । तभी वह इतने लक्षणों 
द्वारा व्यक्त होता था । 

विद्वान्‌ रेखक ने इन दस लक्षणो को इस ग्रन्थ मं भली-भांति समञ्ञाया दहै । 
इनमें सबसे महत्त्वपणं लक्षण अंशस्वर है । अंश-स्वर के ही महत्त्व को समञ्लने से 
'जाति' का रहस्य समञ्ञ मं आ सकता है । रेखक ने इन सब लक्षणों को सम्ञाते 
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हए जाति-गान अौर वादन पर सुन्दर प्रकाश डाला है । उन्होने १८ जातियों का विस्तृत 
वर्णन किया है । इनमें से सात जातियों के नाम सात स्वरो पर हैँ । जातियाँ दो प्रकार 
कीरहै--शुद्ध ओर विकृत । शूद्ध जातियाँ वे हैँ जिनमे कोई स्वर कम नहीं होता ओर 
नामस्वर ही जिनमे अंश, ग्रह ओर न्यास होता है । न्यासस्वर के अतिरिक्त एक, दो 
या अनेक लक्षणों मे विकार होने से ये जातिया विकृत कहलाने रगती है । 
अंशस्वर के संवादी स्वर का कभी लोप नहीं होता--इस आधार पर ग्रन्थकर्ता 
ने बहुत सुन्दर रूप से जातियों के प्रकार को समज्ञाया है ओर विभिन्न आचार्यो के जाति- 
लक्षण दिखलाकर उन्होने यह दर्शाया है कि उनमें भरत-परम्परा अक्षुण्ण रही है। 
अन्तं मे उन्होने जातियों के ध्यान भी दिये हैँ । 
चतुथं अध्याय मे रेखक ने सद्गीत-रत्नाकर मे दिये हए जाति-प्रस्तारो को विशद 
रूप से समज्ञाकर लिखा है ओर उनके अनुसार स्वर-लिपि से जातियों का प्रत्यक्षीकरण 
किया है । रेखक का यह प्रयत्न स्तुत्य है । इसके द्वारा विद्यार्थी समञ्च सकता हैकि 
जातिया किस प्रकार गायी जाती थीं ओर इन्हं वह्‌ गा भी सकता ह 1 
पञ्चम अध्याय में स्वर-साधारण ओर जाति-साधारण का विस्तृत रूप से स्पष्टी- 
करण किया गया है । शा ङ्खदेव ने स्वर-साधारण के विषय मे बहुत ही ठीक कहा है-- 
“साधारण्यमतस्तस्य यत्तत्साधारणं विदुः । ` 
(अडयार संस्करण, अ० १, पृ १४५७ ) 
अर्थात्‌ जो स्वर न तो पूवं स्थिति को पूणेतया छोड चुका हो गौर न पर-स्थिति 
को पूर्णतया ग्रहण क्रिये हो, जो दोनों का आधार चयि हो, वह है साधारण (स्वर । 
“सह आधारणेन वर्तेते इति साधारणः ।'' 
(अमरकोश, भानुजी दीक्षित की व्याख्या ) 
लेखक ने एक मण्डल-परस्तार मे साधारण स्वरो का श्रूति-स्थान भली-भंति 
समज्ञाया है । । । 
छठे अध्याय मे केखक ने राग का विशद वणेन किया है । इन्होने पहले राग कौ 
परिभाषा समज्ञायी है ओर फिर यह बतलाया है किं भरतोक्त प्रामराग जाति से उत्पन्न 
हुए हैँ । कल्लिनाध ने मतङ्ग का उद्धरण देते हुए स्पष्ट कहा है- 
“तथा चाह भरतमुनिः--जातिसंभूतत्वाद्‌ ग्रामरागाणाम्‌ । ` 
(सं° र०, अडयार संस्करण, अध्याय, २, १० < ) 
जिस रूढ अथं मे आजकल हम "राग" शब्द का प्रयोग करते है, उसका वस्तुतः 
(जाति पूव॑रूप है । केखक ने प्रामरागो का उदाह्रण-सहित वणेन किया है । 
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लेखक ने कहा है-- "जातियों के दस लक्षणो में प्रमुखतया लक्षण अंश' का वर्णेन 
करते हुए उसके लक्षण में महषि ने कहा है किं "राग का जिसमें निवास होता है ओर 
राग जिससे प्रवृत्त होता है. . . . . . वह अंशस्वर है ।' इससे यह सिद्ध है कि महर्षि 
जातियों को मी राग ही मानते हैँ 1" 

मेरी समज्न मं महषि ने जहाँ यह कहा है किं “रागश्च यस्मिन्‌ वसति, यस्माच्चैव 
प्रतते” वहां महषि ने राग को रूढ अथं मे नहीं लिया है, किन्तु यौगिक अथं मे लिया 
है । अर्थात्‌ उनका तात्पयं यह है कि 'अंशस्वर' वह्‌ है जिसमें जाति की रञ्जकता 
निवास करती है ओर जिससे रञ्जकता प्रवृत्त होती है । अतः इससे यह सिद्ध करना 
कठिन होगा कि वह जातियों को भी रूढ अथं मे राग ही मानते हैँ । यह्‌ कहना अधिक 
समीचीन होगा कि रूढाथं में प्रयुक्त राग" की 'जाति' पूरवेरूप या आधार थी । 

इन छः अध्यायो में भरत-सिद्धान्त का पूणंरूप से प्रतिपादन हुआ दै । इनके 
अनन्तर जो चार अनुबन्ध दिये गये है, वे भी पठनीय ओौर मननीय हैँ । पहले अनुबन्ध 
मे भरत-सिद्धान्त मं आये हुए पारिभाषिक शब्दों की व्याख्या है । दूसरे मं रस-सिद्धान्त 
को संक्षेप मं समन्नाया गया है ओर भिन्न-भिन्न रसों का विरिष्ट स्वर-सनिवेरों से 
सम्बन्ध बतलाया गया है । तीसरे मं श्रुतियों की अनन्तता ओर देशी रागो में प्रयोज्य 
ध्वनियां बतलायी गयी हैँ ओर मृच्छना तथा आधुनिक ठाठों की स्वर-विश्केषण द्वारा 
तुलना कौ गयी है । चौथे में भारतीय सङ्गीत के १५बीं शती ई० तक के शास्त्रकारों 
का संक्षिप्त परिचय दिया गया है । 

समग्र ग्रन्थ बहुत खोज के साथ छिखा गया है। भरत-सिद्धान्त को समञ्चन 
के लिए यह्‌ अत्युत्तम कति है । लेखक ने इसकी रचना करके सङ्गीत के विद्यार्थियों 
का बहुत उपकार किया है । वेहमारे साधुवादके पात्रँ । आशा है, संगीतानुरागियों 
दारा इसका यथोचित आदर होगा । 


जयदेव सिह 
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प्राक्कथन 

अन्‌ सन्धान की प्रेरणा-अनुसन्धान-सम्बन्धी समस्याएं ओर निष्कषं 
-- प्राचीन सङ्खीतशास्त्र की दुर्बोधिता ओर उसके कारण--प्रचलित 
सङ्धीत-पद्धतियों में रस-भाव के प्रति उदासीनता-अनुसन्धान के 
भआधार-- प्राचीन सम्प्रदाय--भरत-सम्प्रदाय की नाट्य-शास्त्रगत वि्े- 
षताएं-उपङ्ब्ध नाट्यशास्त्र--भरत एवं आदि भरत-आदि नाट्य 
 शास्त्र--भरत-सिद्धान्तो पर विदेशी प्रभाव !-महषि भरत के स्वर 


ओर आधूनिक भौतिक विनज्ञान--ग्रन्थ की शैली-कृतज्ञता-ज्ञापन । -२१-४८- 


प्रथम अध्याय 
आप्त वाक्यो को हृदयङ्गम करने के चिए विशेष दृष्टि--विद्या का 
अधिकारी--ग्राम, स्वर, भ्रुति-मण्डल-प्रस्तारों मं षडजग्राम एवं 
मघ्यमग्राम--नवतन्त्री पर षाइजग्रामिक स्वरों की सिद्धि, नवतन्त्री पर 
भरतोक्त स्वर-व्यवस्था--मध्यमग्राम--सितार पर षाडजग्रामिक सप्तक 
की सिद्धि--्रुतिनिदशंन या श्रुतिददोन-विधान-भरतोक्त चतुः सार- 
णाए--रखकनिमित यन्त्र शश्रूतिदपंण' पर चतुःसारणाओं की सररतम 
विधि-्रूतियो के परिमाण--सप्तक मं श्रुतियों का क्रम एवं उसकी 
महत्त्वपणं विदोषता्े--श्रुतियों के विभिन्न परिमाणों के भेद में अन्तर 

जानने की भारतीय विधि । 

द्वितीय अध्याय 
मूच्छना की व्युत्पत्ति एवं लक्षण--मृच्छंना की चतुविधता के सम्बन्ध 
मे दो दुष्टिकोण---ग्रामद्रय की मृच्छनाओं का रूप--ग्रामद्रय-मृच्छना- 
बोधक श्रुतिपरिमाणयूक्त मण्डल-प्रस्तार--ग्रामद्रय-बोधक सारणी- 
तानें--दोनों ग्रामो में भविलोपी स्वर-मृच्छंनाओं का प्रयोजन, पूर्वा 


-१-२३- 
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वधि एवं परावधि की प्राप्ति--मत्तकोकिला एवं एकतन्ध्री पर मृच्छना 
| --जातिविरेष के लिए मृच्छंना-विरोष का पदचात्कालीन नियम ओौर 
उसका प्रयोजन-द्रादशस्वर-मृच्छनावाद ओौर उसकी पश्चात्कालीन 
| आलोचना--वादन मं मृच्छनाजन्य सौकयं--मत ङ्ग-किञ्नरी- जाति 
विशेष के लिए मृच्छंनाविरदोषं का मतङ्गकृत निदंश-तन्त्रीवाद्यों पर 
मृच्छंनाओं की स्थापना का प्रकार--मतङ्ग-किन्नरी पर कुम्भ-मूच्छना 
सिद्धि पर शाङ्खदेव ओर कल्लिनाथ के कथन का रहस्य--मूच्छनाओं की 
सिद्धि एवं उनकी सं्ञाओं की अन्वथेता । ३ ४-७३ 
तृतीय अध्याय 
जाति-लक्षण-जातियों के भेद-जाति के दस लक्षण, अंशस्वर, 
ग्रहस्वर, तारगति, मन्द्रगति, न्यास स्वर, अपन्यास स्वर, अल्षत्व, बहुत्व, 
षाडवित, ओडवित--अन्तरमागं, संन्यास, विन्यास--स्थायी स्वर-- 
जातियों के लक्षण, विभिन्न आचार्यो के मत, जातिविरोष से सम्बद्ध मूच्छना- 
विदोष में विभिन्न अंश-स्वरों का प्रदशेन । ७४- १३४ 





चतुथं अध्याय 
आरम्भ, आलाप, करण, पद--षाडजी-प्रस्तार-आषभी-प्रस्तार-- 
॥ गान्धारी-प्रस्तार--मध्यमा-प्रस्तार-पञ्चमी-प्रस्तार--धेवती - प्रस्तार 
| -- नैषादी प्रस्तार--षडजकंशिकी-प्रस्तार--षडजोदीच्यवा-प्रस्तार-- 
षड्ज-मध्यमा - प्रस्तार--गान्धारोदीच्यवती - प्रस्तार--रक्तगान्धारी - 
प्रस्तार--कंशिकी-प्रस्तार--मध्यमोदीच्यवा-प्रस्तार-कार्मारवी-प्रस्तार 
| --गान्धार-पञ्चमी-प्रस्तार--आन्ध्री-प्रस्तार- नन्दयन्ती -प्रस्तार । १३५-१९० 


| पञ्चम अध्याय ` । 


साधारण गौर उसका लक्षण--स्वरसाधारण-कंशिक स्वर ओर 
उनके उपयोग के अवसरो पर कुम्भ का दृष्टिकोण-जातिसाधारण । १९१-१९८ 


षष्ठ अध्याय 

राग ओर उसका लक्षण-सात ग्राम राग--मध्यमग्राम राग, कश्यप 
एवं शा ङ्गदेव का विधान, आलाप, पद, आक्षिप्तिका--षडजग्राम राग, 
| करयप एवं शाङ्गदेव का विधान, आलाप, करण, पद, आक्षिप्तिका-- 
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साधारित्र अथवा शुद्ध साधारित, शाङ्गदेव एवं मोक्षदेव के विधान, आलाप 
करण, पद, आक्षिप्तिका--पञ्चम अथवा शुद्ध पञ्चम राग, कंङ्यप एवं 
शा्ङ्गंदेव के विधान, आलाप, करण, पद, आक्षिप्तिका--कंशिक अथवा ` 
शुद्ध कंशिक, शा ङ्गंदेव एवं मोक्षदेव के विधान, आलाप, वर्तनी, पद, ` 
आक्षिप्तिका--षाडव अथवा शुद्ध षाडव, शा ङ्खंदेव, मत ङ्ख एवं भोक्षदेव 
के विधान, आलाप, करण, वतंनिका, पद, आक्षिप्तिका-कंशिकमध्यम 
अथवा शुद्ध कंशिक मध्यम, शा ङ्गंदेव एवं मोक्षदेव के विधान, आलाप, करण, 
पद, आक्षिप्तिका--ग्रामरागों के प्रकार--उपराग, राग; ` भाषाजनक : ` 
ग्रामराग-भाषारएे, विभाषां अन्तर भाषाएं । कः १९९२३३३ 
शव १) 

ताल-लषू, गुर, प्लृत-- क्रिया ओर उसके भेद-ताल के दो 
मुख्य मेद--यथाक्षर चञ्चत्पुट की ताल-क्रिया, द्विकल चञ्चत्पुट की ताल- 
क्रिया, चतुष्कल चञ्चत्पुट की तालक्रिया--यथाक्षर, द्विकल एवं चतुष्कल 
चाचपुट को तालक्रिया--यथाक्षर, द्विकल एवं चतुष्कल चञ्चत्पुट की 
तालक्रिया--तालो मं अङ्गुलिनियम-मागं--परिवर्तन या आवृत्ति- 
मान--ल्य--यति; --समा, ज्लोतोगता, गोपुच्छा--ग्रह॒-सम, अतीत 
एवं अनागत--प्रकरण-गीतक ओौर ब्रह्मगीत--पदाश्रित गीति्यां, मागधी, 
अद्धमागधी, सम्भाविता, पृथुला-स्वराश्वित गीतियां, शुद्धा, भिन्ना, गौडी, 
वेसरा, साधारणी--पद, चूणेपद या अनिबद्ध पद, निबद्ध पद-गीत, 
बहिर्गाति या निर्गत--स्तोभाक्षर या शुष्काक्षर--ध्रवागीत, प्रावेशिकी 
नैष्कामिकी, आक्षेपिकी, प्रासादिकी, अन्तरा--घरुवापद--पूवंरङ्ग- 
सन्धिर्या--आलाप--रूपक--आक्षिप्तिका--वर्तनी--करण । २३४-२५५ 


अन्‌बन्ध (२) 
पाठ--पाठप्रयोज्य अनुूरणनहीन घ्वनि-नाट्य मेँ रस-प्रक्रिया- 
स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव, सञ्चारी या व्यभिचारी ` भाव--रसो की 
संख्या--रसाभिव्यक्ति- मीमांसक भटुलोल्ल्ट का दृष्टिकोण-नैया- 
यिक आचायं शंकुक का द्‌ष्टिकोण--सांख्यवादी भदटूनायक का वृष्टि- 
कोण-आलंकारिक आचायं अभिनवगुप्त का दुष्टिकोण-गीत ओौर 
रस-आनन्दवधेन की मान्यता-- श्रीकण्ठ का कथन--नाद की अभि- 
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| व्यंजनाशक्ति पर आचार्यं अभिनवगुप्त का मतरस का स्वरूप-- 
| जीत की प्रक्रिया कै प्रयोजन पर आचायं अमिनवगुप्त का दृष्टिकोण-- 
| स्वरसन्निवेश से रस-परिपाक की भरक्रिया पर लेखक का दष्टिकोण- 
षाड्जी की विभिन्ना अवस्थाओं में विभिन्न रसो का परिपाक । २५६-२७५ 
` अनुबन्ध (३) 
श्रुतियो की अनन्तता--श्रुतियो की मृदु, मध्यम एवं आयत अवस्था 
_ देशी प्रयोग~~-व॒द्ध कारयप के स्वर--याष्टिक, आञ्जनेय, अभिनवगुप्त 
के रससम्बन्धी दष्टिकोण--गरामसंशलेष-संदिकष्ट स्वर-समुच्चय मे 
उत्तर भारतीय (प्रचलित) भैरव एवं टोडी ठठ--शा््खदेव वारा 
| निर्दिष्ट कुछ रागो का द्िम्ामत्व--बारहवीं शती ई० के अन्त मं उत्तर भारत 
| म मृच्छंना-पदति का प्रचरन--चौदहवीं शती ई० में ईरानी मूकाम- 
पद्धति का मेल-पद्धति के रूप में ग्रहण--यन्द्रहवीं शती ई० के मृच्छंनाममेज्ञ 
कल्लिनाथ के समय की स्थिति--आधुनिक ठाठों मे प्रयुक्त ध्वनियों 
की भावानुसारिणी संज्ञाएे । २७६-२८९. 
| | अनबन्ध (४) | 
बरह्मा--रिव, ठांकर-पावंती, दिवा--नन्दिकेर्वर--नारद-- 
स्वाति तुम्बुर-भरत--दत्तिल--रोहल -- स्कन्द--शुक--विरवा- 
वसु--अगस्त्य -- विद्याखिल -- कम्बल, अवतर -- कर्य 
याष्टिक--आज्जनेय--शादूल--राहल ( राहु) -मतङ्ग--कीति- 
` धर--सुधाकलदा--रोत्कट -- चण्टक--रद्रट--देवराज--सागरनन्दी 
_ अभिनवगुप्त --भोज--नान्यदेव-तिमुबनमल्ल सभर ९ न ` | 
देक मलल -यारदातनय--हरिपार--सोमराजदेव --ाङ्गदेव ज्याय 
सेनापति--पाल्कुरिकि सोमनाथ--हम्मीर--अल्लराज--पाख्वंदेव-- 
गोपाल नायक~-अमीर दुसरो--श्ंगारशेलर--शम्मुराज--मदनपाल 
_ -विद्यारण्य--मुवनानन्द-देवेन्द्र भट-- भई माधव--विप्रदास-वेम 
_ क्गणायं--सिगभूपाल (सिहमूपाल) --पण्डित-मण्डली-ढूम्भ-- 





| देवण भटू--कल्किनाय । २९०-३१४ 
| उपजीव्य सामग्री ३ १५-३१६ 
अनृक्रमणिका. ३१७ | 








ङ्त्रा कच्छ ख्त्रन्न 


प्रस्तुत ग्रन्थ नाटचशास्त्र के उपलब्ध संस्करणों के अनुसार महषि भरत की 
आतोद्य-विधि के अन्तगेत स्वरविधि को स्पष्ट करने की चेष्टा है । 

नाटचशास्व्र मे कहा गया है कि भावी युग में मनुष्य प्रायः अबुध होगे, जो होगे 
भी वे अल्पश्रुत-बुद्धि होगे ।* अल्पश्रृत-बृद्धि होते हुए भी आप्त वाक्यों के प्रति अविचल 
निष्ठा, उनके मनन के किए सतत बयं, भगवान्‌ शंकर की कृपा एवं सद्गुरुओं के वरद 
हस्त की छत्रच्छाया के प्रताप से नाटचशास््र की स्वरविधि का मन्थन करके यह्‌ 
नवनीत सहृदयो की सेवा मे प्रस्तुत किया जा रहा है । 


१. अनुसन्धान की प्रेरणा 


लेखक के वंश की चार पौढयाँ रामपुर (मूतपूवं राज्य ) मे बीती है, उसके विद्वान्‌ 
पूवं जो ने वहां की राजसभा को सम्मानपू्वंक सुशोभित किया, फलतः उसमे शास्त्रानु- 
शीलन के संस्कार आनुवंशिक रहे है । देशी राज्यों के राजपंडित गणी एवं गुणग्राही 
होते थे ओौर उन्हं बहुश्त होना पडता था, फलतः स ङ्गातसमभ्बन्धी संस्कारों के लिए 
लेखक को इधर-उधर नहीं भटकना पडा । 

एसे सद्गुरुं के चरणों मे बैठकर स्वरसाधना करने का अवसर इस अकिञ्चन 
को प्राप्त हुआ है, जिनके प्रति उन चूने हुए सङ्धीतज्ञों की अपार श्रद्धा आज तक है, 
जिन्हे गायक या वादक होने के कारण स्वतन्त्र भारत के शासन ने बड़ेसे वडा 
सम्मान दिया है। 

रामपुर-दरबार मे गायक स्वर्गीय मिरज्ञा नवाबहुसेन सैयद थे। सङ्गीतजीवी जाति 
मे उत्पन्न होने के कारण उनका दृष्टिकोण अत्यन्त उदार था । जीवन के अन्तिम क्षणो 
मं उन्होने अपने प्रिय शिष्य, इस ग्रन्थ के लेखक से कहा था--सङ्गीत का अभ्यास 
करो, शास्र को समञ्ञो, उन पर श्रद्धा करो ओौर उन ऋषि-मुनियो के अभिप्रायको 


*भविष्यति युगे प्रायो भविष्यन्त्यदुधा नराः । 
ये चापि हि मविष्थन्ति तेऽप्यस्पशुतवुद्धयः ॥- नास्यराज 


समञ्लो, जो निःस्पृह, निःस्वाथं ओर सत्यभाषी रहे है । हम शास्त्र नहीं जानते, परन्तु 
हमारा दुद्‌ विवास है कि ऋषियों के ग्रन्थों को समज्ने के किए जितनी तपस्या की 
आवश्यकता है, वह बहुत दिनों से नहीं की गयी है । इसी रामपुर-दरबार मं "पण्डितः 
कहलानेवाले एेसे लोग भी कभी-कभी आये है, जिन्होने भरत ओौर शाङ्गंदेव-जेसी 
महाविभूतियों को श्चद्धा की दृष्टि से देखने की आवश्यकता नहीं समज्ञी, उनके ग्रन्थो 
को अस्पष्ट कहा है, उनको उपहासपूरणं दृष्टि से देखा है । इतना ही नहीं, उनके प्रति 
उन्होने एसे. शब्दों का प्रयोग किया है, जिनं सुनकर हमं कष्ट होता रहा है । तुम्हारे 
ूरवेज विद्वान्‌ एवं सद्गीतममज्ञ रहे ह, तुम उनके वंशधर हो, यदि तुम प्राचीन ग्रन्थों को 
समञ्चने के लिए तपस्या नहीं करोगे, तो ओर कौन खोग करेगे । विरवास रखो, परिश्रम 
व्यथं नहीं जाता । हम न होगे, परन्तु तुम्हारी सफलता पर हमारी आत्मा को शान्ति 
मिलेगी ओर वही हमारी गरदक्षिणा होगी । यदि नहीं करोगे, तो हमारे ऋणी रहोगे 
ओौर हमारी आत्मा अशान्त रहेगी ।” क 


स्वर एवं सज्जनता की मृति वे गुरुवर आज इस लोक मेँ नहीं है, परन्तु उनकी 
सरल, सुन्दर, सौजन्यमय एवं प्रेरक आकृति सदा लेखक के मामसपटं पर अंकित रही है । 

दूसरा प्रेरक व्यक्तित्व रामपुर राज्य के अनुपम ग्रन्थागार के विद्वान्‌ एवं यशस्वी 
प्रबन्धक मौलाना इम्तियाज अली खाँ अर्जी का रहा है, जिन्होने अपने इस अकिञ्चनं 
मित्र से सदा कहा--“भाईजान, आप बिरहमन ( यण) ह, आप लोगों कोन जाने 
क्या-क्या विरसे (दाय) मे मिला है, आपने संस्कृत पढ़ी है, जौ देवताओं की जुबान 
(भाषा) कही जाती है। देवताओं की जुबान गरमुकम्मल (अपूर्णं) या गैरवाजञ 
(अस्पष्ट) नहीं हो सकती । हम तो यह मान नहीं सकते कि ऋषि-मुनियो को अपनी 
बात कहना नहीं आता था, या उनको जुबान (भाषा) पर उबर (अधिकार ) नहीं 
था । हजूर, जरा जहमत (कष्ट ) कीजिए, बड़ कामों के लिए बड़ी रियाजत (तपस्या ) 
चाहिए, तब करीं बुजुगों (पूर्वपुरुष) की दौलत मिलेगी । राह मुदिकंल है, दिक्कत 
भी है लेकिन यह भी तो देखिए कि मगररिवी (पादचात्य ) दिमाग आपके नुजुगो को 
क्या कह्‌ रहे है । आप उन बुजुर्गो के मफ़हुम ( तात्पय ) को जब तक समज्ञाने मे कामयाब 
(कृतकायं ) नहीं होते, तब तक आपके कसूर की सज्ञा उन बुजुर्गों को भिरुती रहेगी, जो 
बेकरसूर है । उनकी रूहो (आत्मां) को चैन तौ तब मिलेगा, जब अप खुद को 
उनका सही जानशीन ( स्थानापन्न या उत्तराधिकारी ) साबित करेगे ।-आज लोग 
आपके ब्‌जुगो के करौलो (उक्तियो ) को ढंग कह रहे है । अपने बारे में तो आप जाने, 
दमं मूज्ञे आरहीदहै। 














ष २३. 


बन्धुबर अर्शी महोदब की ममेबेधी, परन्तु स्नेहपूणं एेसी उक्तियां सचमुच इसं 
बराह्मण-सन्तान को सदा प्रेरणा देती रही है । 


२. अनूसन्धान-सम्बन्धी मूल समस्याएं ओर निष्कर्षं 


आज का अनुसन्धानकर्तां जब तेरहवीं शती या उससे पूवं के ग्रन्थो पर दुष्टिपात 
करता है, तब उसके समक्ष कुछ विरोष प्रन आते है, जिनमें से कुछ निम्नलिखित है-- 

(क) आज षड्ज एवं पञ्चम अचल स्वर माने जाते है, जब कि प्राचीन ग्रन्थों 
मे ऋषभ ओर धैवत अपने स्थान से च्युत नहीं होते । 

(ख ) आज स्थूल रूप मं ऋषभ ओौर धैवत के दो-दो प्रकार है, जिनका कारण 
स्थान-विच्युति है, इस प्रकार का कोई भेद इन नामों से सम्बद्ध प्राचीन ध्वनयो का नहीं । 

(ग) आज मध्यम के दो स्थूल रूप ह, जिनमें तीत्रमध्यम मध्यम के उत्कषं का 
परिणाम है, षरन्तु प्राचीन बरन्थो मेँ मध्यम के उत्कषं की बात कहीं नहीं बतायी गयी है । 

(घ) आज उत्तर भारत के शुद्ध ऋषभ ओौर पञ्चम में षड्ज-मध्यम-संवाद है, 
परन्तु प्राचीन षाडजग्रामिक ऋषभ-पञ्चम मे संवाद नहीं । 

(ङ) आज दक्षिण भारत के मध्यम ओर शुद्धनिषाद (उत्तर भारतीय तीव्र 
` धेवत ) में षड़ज-मध्यम-भाव नहीं, जब कि प्राचीन ग्रन्थों का निषाद मध्यमसेनौ 
भतियों के अन्तर पर होने के कारण उसका संवादी था। कल्लिनाथ जैसे पन्द्रहवीं शती 
ई० के ग्रन्थकार भी मध्यम-निषाद के पारस्परिक संवाद को प्रत्यक्ष मानते हैं ।' 

(च) उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर स्थित कोमल ग-नि' तथां तीव्र ररे-धः 


मे परस्पर संवाद नहीं है, जब कि इन संज्ञाओं से सम्बद्ध प्राचीन ध्वनियों मेँ परस्पर 
संबाद अवंश्वम्भावी था । 


(छ) उत्तर भारतीय सरस्वती वीणां पर स्थित 'श-प" मे आज षड्जान्तर-भाव 
(षड्ज एवं तीत्र गान्धार का अन्तर) विद्यमान है, जब प्राचीन 'ग-प' में आठ शरृतियों 
का अन्तर होने के कारण षड्जान्तर-भाव सम्भव नहीं । 

(ज) मध्यम के साथ षड्जमध्यम-भाव से संवाद करनेवाले निषाद की स्थिति 
उत्तर भारतीय वीणा मं है, परन्तु उसके साथ मेल-पद्धति के शुद्ध (अर्थात्‌ उत्तर भारतीय 
कोमल ऋषभ ) का षड्जान्तर-भाव नहीं है, जब किं प्राचीनो के नि-रे' मे सात श्रुतियों 
का अन्तर होने के कारणं षड़जान्तर-भाव अनिवायं है । 


य केकि 


--श्युदयोमध्यमनिषादयोः परस्पर संवादित्वदशंनात्‌ | | 


--भाचायं करिकिनाथ, सं° र० अ०, स्वरा०, पू ९१ 





~ २४ ~ 


(क्ल) मघ्यम एवं उत्तर भारतीय आधुनिक ठाठ-पद्धति के तीव्र धैवत मे षड्‌- 
जान्तर-भाव नहीं है, जब कि प्राचीनो के मध्यम-धैवत में सात श्रूतियो का अन्तर होने 
के कारण षडजान्तर-भाव अनिवायं है। 

(ज) मध्यम एवं मेल-पद्धति के शुद्ध (उत्तर भारतीय कोमल) धैवतमें भी 
षड्जान्तर-भाव नहीं है, जब किं मध्यम एवं उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा के धैवत 


, में षड़जान्तर-भाव है, जो कि प्राचीनो के अनुसार होना चाहिए । 


फलतः विचारशीर मस्तिष्क इस निष्कषं पर पहुंवता है कि म-घ' में षड्जान्तर 

भावन होने के कारण ध प्राचीन धैवत नहीं, फलतः ध' का संवादी ररे प्राचीन 
नहीं बौर र 1 ॐ 

ऋषभ नहीं ओर 'रे' का संवादी “स' मध्यमग्रामीय त्रिशरुतिक पञ्चम नहीं । मध्यम 


का संवादी न होने के कारण मेल-पद्ति का शुद्ध निषाद (उत्तर भारतीय तीव्र धैवत ) 
प्राचीन निबाद नहीं ओर उसका संवादी मेल-पद्धति का शुद्ध गान्धार (अर्थात्‌ उत्तर 
भारतीय ठाठ-पद्धति का तीव्र ऋषभ) प्राचीन गान्धार नहीं । 

अतः यह अखण्डनीय रूप में प्रमाणित होता है कि दाक्षिणात्यो के शुद्ध (! ) र, 
ग, घ, नि प्राचीनरे, ग, ध, नि नहीं है, फलतः स, रे,रे,म.प,घ,ध प्राचीन 
षाडजग्रामिक सप्तकं नहीं । 

उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा के तीव्र ऋषभ के साथ पञ्चम का संवाद है, 
कलत; तीव्र ऋषभ प्राचीन ऋषभ नहीं ओर इस वीणा के कोमल गान्धार-पञ्चम में 
षड्जान्तर-भाव है, अतः यह्‌ कोमल गान्धार प्राचीन गान्धार नहीं । 

इस दृष्टि से विचार करने पर उत्तर भारतीय सरस्वती वीणा पर प्राप्त होनेवाके 
काफी ठाठ के ऋषभ ओर गान्धार प्राचीन षाड्जग्रामिक सप्तक के 'ऋषभ-गान्धार से 
भिन्न है । फलतः सिद्ध है कि आधुनिक काफी ठाठभी प्राचीन षाडजग्रामिकं सप्तक नहीं । 

विलावल ठाठ में मध्यम-निषाद का संवाद नहीं, ऋषभ-पञ्चवम मे संवाद दै, 
अतः वह भी प्राचीन षाडजग्रामिक सप्तकं नहीं । 

` रेसी दशा में उत्तर एवं दक्षिण की प्रचलित मान्यताओं से सर्वथा मुक्त होकर 

विचार करना ही अनुसन्धानकर्ता के लिए एकमात्र मागं रह जाता है। 
३, प्राचीन सङ्गोतशास्त्र की दुर्बोधता एवं उसके कारण 

शास्त्र मे जो बात न कही गयी हो, परन्तु शास्त्र से जिसका अविरोध हो, शास्त्र 
जिसकी अभ्यनुज्ञा देता हो अर्थात्‌ जौ दूसरे शब्दो से शास्त्र का निष्कषं हो, गुर-शिष्य- 
परम्परा से उसका उपदेश दिया जाना सम्प्रदाय कहलाता है। जो जिस बात को 














~~ र ५ ~~ 


भली -मांति जानता दै, बह उसे तत्त्वपूवंक कहता दै, ममेजञ व्यक्ति की वह तत्त्वपूणं उक्ति 
लोकजयी विष्णु कै द्वारा सम्प्रदाय कही गयी है ।' | 

रहस्यगभं “सत्र' अधिकारी व्यक्तियों के लिए ही बोधगम्य हते हँ । तत्वज्ञ व्यक्ति 
उस रहस्य को एसे शब्दों मे स्पष्ट करते है, जिनके द्वारा अल्पज्ञ व्यक्ति भी शास्त्र के 
तत्तव से अवगत हो जाते है । आचायं की आवद्यकता इसी लिए होती हे । जब किसी 
क्षेत्र मेँ सम्प्रदाय अथवा गुर-शिष्य-परम्परा पर आश्रित शिक्षा-पद्धति का लोप हो 
जाता है, तब शास्त्रों के रहस्य दुग्रह हो जाते है । | 

दशम शती ई० के अन्तिम दशक मे महमूद गजनवी के आक्रमणो का आरम्भ 
हो गया था। मन्दिरों का विध्वंस तथा बलात्‌ धमं-परिवर्तन भी उसकी योजना के 
अनिवार्यं अङ्गं थे, फलतः जहां -जहां उसके चरण पडे, वहाँ विद्वानों का अभाव होता 
गया । अलवल्नी ने यह स्वयं कहा है कि "हिन्दू विद्याएं वहां चली गयीं जहां हमारी 
पहुंच नहीं थी । | | 

१०१३ ६० ने कदमीर कौ ओर मी महमूद का ध्यान गया ओर १०१५ ई० मे 
उसने कदमीरं का विनाश पूर्णतया कर डाला । पण्डित हो या मूर्खं, गुणी हौ या गंवार, 
सबको अपने लिए इस्लाम एवं भृतय मे से एक को चुनना था । फलतः कदमीर-जसा 
विदया-केनद्र भी हिन्द विद्याओं से शुन्य हो गया । इस दयनीय स्थिति से परिचित होने 
के लिए फिरिदता ओर बदायूनी के इतिहास पढने चाहिए । | 

यह तथ्य विशेषतया ध्यान देने योग्य है कि अलबरूनी ने हिन्दुओं के तत्कालीन 
धर्म, ददन, साहित्य, इतिहास, भूगोल, खगोल, फलित-ज्योतिष, रीति-नीति इत्यादि 
का वर्णन तौ अपने ज्ञान के अनुसार किया है, परन्तु सङ्गीत के विषय मे वह्‌ मौन का 
आश्रय लिये हृए है । इस्लाम की दृष्टि मं त्याज्य ज्योतिष विद्या अलबरूनी की आजीविका 
का साधन थी, फलंतः सद्धीत कौ त्याज्य संमंक्षकर उसने छोडा नहीं । सत्य यह है 
कि अलबरूनी जहां -जहां पहुंचा, वहाँ -वहाँ उसे सङ्गीत के विद्वानों का दशन न हुआ । ¦ 

१०१८ ई० भें महमद ने कन्नौज एवं मथुरा का विनाश किया तथा १०२४ ई० में 
सोमनाथ का मन्दिर लटा । फलतः विद्याओं को दक्षिण मे आश्रय दृंढना पड़ । 





१. श्चालानुक्तस्यापि शाश्ञेणाभ्यनुश्चातस्य शालाविरोधिनोऽथंविशेषस्य आचाय शिष्यपरंपरया 
यदुपदेशप्रदानं स संप्रदाय इत्येतस्छक्षणलक्षितत्वात्‌ | तथा चोक्तम्‌-- 
यो यत्सम्यम्बिजानीते स: तद्रदति तत्वतः । 
स संप्रदायः कथितो विष्णुना लोकजिष्णुना ॥ | 
-कर्लिनाथ, सङ्गीतरत्नाकर, (भडयार संस्करण) भाग ४, पृ० २९ | 


। ~ ~ अकम 


{ र्‌ ६ १ 

भ्यारहवीं शती ई० मेँ घारानरेश भोज (९९७-१०१२ ई०) तथा मियिलानरेद 
नान्यदेव (१०८० ई०) ने सङ्खीत-ग्रन्थों की रचना की परन्तु उस समय की राज- 
नीतिकं स्थिति इन ग्रन्थों के सार्वदेशिक प्रचार के अनकल न थी । 

बारहवीं शती ई० मे त्रिभुवनमल्ल (१०७६-११२६ ६०), सोमेश्वर (११२७- 
११२४ ६०), जगदेकमल्ल (११२३४-११४५), शारदातनय, हरिपाल ( ११७५ ई०) 
मौर सोमराजदेव (११८० ई०) ने सङ्गीत-ग्न्थ लिखे परन्तु उत्तर भारत मं मुहम्मद 
गोरी केद्वारापृथ्वीराज की पराजय बारहवीं शती के अन्त की एसी घटना थी, जिसके 
परिणामस्वरूप एक बार भारत फिर हिल गया । ॑ 

सङ्खीत-रत्नाकर' की रचना जिस समय (प्रायः १२३० ई०) हई, उस समय 


दक्षिण में कुछ शान्ति थी, फलतः करमीरी परम्परा के एक विद्वान्‌ शाङ्खदेव ने अपने 


आनुवंशिक ज्ञान के आधार पर इस अमर ग्रन्थ की रचना की । रत्नाकर के टीकाकार 
महाराज सिहमूपाल ने लिखा है कि “शाङ्खदेव के उदय से पूवं समस्त सङ्खीत-पद्धति 
बिखर चुकी थी, शाङ्गदेव ने उसे स्पष्ट रूप मे एकत्र संजोकर रख दिया । 

देवदूविपाक से १२९४ ई° मं अलाउदीन की शनि-दष्टि दक्षिण पर पड़ी ओर 
देवगिरि के.उस राजवंश पर भी. विपत्ति आयी, जो शाङ्खदेव जसे. विद्रानों का 
आश्रयदाता रहा था। मल्िकिं काफूर ने अलाउदहीन के. पास भेजने के लिए अनेक 
विद्वानों को धर्मभ्रष्ट किया । अनेक सङ्गीतज्ञ इस समय दक्षिण से बलात्‌ उत्तर 
भेजे गये । 

अकाउहीन के दरबार में उस समय अमीर खुसरो' जैसे प्रतिभाशाली एवं कट- 
नीतिज्ञ व्यक्ति थे । दिल्ली की ओर उस समय जो भी सङ्गीतजीवी कलाकार प्राप्त 
ये, वे आनुवंशिक रूढ्ियों का पालन मात्र कर रहे थे, अपनी कला के सैद्धान्तिक विवेचन 
की शक्ति सम्प्रदाय-लोप के कारण उनमें न थी । अमीर खुसरो को ईरानी सङ्गीत का 
अच्छा ज्ञान था ओर बह दिल्ली के आसपास उपलब्ध स ङ्गीतज्ञों से ईरानी सङ्खीत- 
शास्व्रियों का विवाद -कराता था। भारतीय सङ्खीतज्ास््र के सैद्धान्तिक प्क्ष को 
समञ्लने के किए ही सम्भवतः अमीर खुसरो की प्रेरणा से अलाउहीन ने दाक्षिणात्य 
सङ्गीतशास्त्रियों को पकड्वा मेंगाया था । 

बलात्‌ पकड़ हुए व्यक्ति भला क्या शास्त्रों का रहस्य बतलाते। प्रसिद्ध दाक्षिणात्य 
सङ्गीतशास्त्री श्री वासुदेव शास्त्री का कथन है किं अनेक विद्वानों ने अपने प्रन्थ स्वयं 
नष्ट कर दिये ओर अनेक व्यक्ति अपना धमं बचाने के लिए "बौरे' बन गये । 

अमीर खुसरो के समय तक भारतीय सङ्गीत पर ईरानी दृष्टिकोण से विचार 
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किया जाने लगा था । दिल्ली एवं आस-पास प्रचलित भारतीय रागो का वर्गीकरण 
सम्भवतः ईरानी दृष्टिसे होने ल्ग गया था। 

ईरानी सङ्गीत मे मुख्य स्वर बारह थे, तत-वाद्यो पर इन्दं अभिव्यक्त करनेवाली 
बारह सारिकाणे मुसलमानी भाषा मं पर्दा! कहलाती थीं । सितार की सारिकाओं को 
पर्दा" कहा जाना मुस्लिम परम्परा है, हारमोनियम की पटरियो को भी इसी प्रभाव के 
कारण "पर्दा कहा जाता है। ` 

ये पदं ईरानी वाद्यो मेँ अचल होते थे ओर इनसे उद्मृत स्वरों की स्वतन्त्र संज्ञाएं 
थीं फलतः ईरानी प्रभाव से भारतीय वीणाओं मेँ सारिकाएं अचल हुईं । ईरानी पर्दा 
के आधार पर "बारह मुक्राम' सिद्ध होते थे । भारतीय भाषाओं मेये 'ुक्राम लोचन- 
जैसे पण्डितो के द्वारा 'संस्थान' कहलाये ओर उत्तर भारतीय तन्त्रीवादकों ने इन्हें 
ठाठ' कहा । 


ठाठोँ' ने एक सुविधा यह दी थ कि पदं सरकाये बिना प्रायः सभी सगो का वादन 
हो जाता था । सूक्ष्मतम ध्वनियों को “मीड' से प्राप्त कर लिया जाता था। 

उस युग के गायकों के मस्तिष्क में रागो का स्वरूप था, संस्कारों के कारण वे उन 
रागो का प्रयोग करते थे, परन्तु यह निश्चयपूवंक कहा जा सकता है कि उन्ह्‌ मृच्छना- 
पद्धति तथा उसके साथ अनिवार्यरूपेण सम्पृक्त सङ्गीतसम्बन्धी रस-सिद्धान्त का या 
तो परिचय नथा, या फिर वे उसे गुप्त रखना चाहते थं । 

अस्तु, इन बारह पर्दा के परिणामस्वरूप कोमल ऋषभ एवं कोमल धैवतः 
जैसी स्वरसंजञाओं की सृष्टि हुई ओर उस मृच्छेना-पद्ति पर "र्दा पड़ गया, जो 
भारतीय सङ्खीत-प्रन्थो की कुञ्जी थी । भारतीय सङ्गीत की कुञ्जी (स्थायी स्वर से 
लोगों का अपरिचय हो गया ओर वह कुछ मर्मज्ञो के हृदयो मे सुरक्षित एक रहस्यः 
हो गयी । 

ईरानी सङ्खीत में एक सप्तक के अन्तगंत सूक्ष्मतम ध्वनिर्यां चौबीस थीं, जौ 
हङ्गाम' कहलाती थीं, इन्हं ईरानी सङ्गीत की चौबीस श्रुतियां कहा जा सकता है 
परन्तु एक सप्तक मं इन चौबीस ध्वनियों की स्थापना चौबीस पर्दोँ पर्‌ किया जाना 
सुविधापूणं नहीं था, फलतः बारह पदो का ईरानी अचल ठाठ उत्तर भारतीय सरस्वती 
वीणां पर स्थापित हौ गया। 

ईरानी दृष्टिकोण के अनुसार इन बारह पर्दा से उद्भूत होनेवाी ध्वनियां अपने 
आपमें स्वतन्त्र ध्वनियां थीं, उनकी अलग-अलग संज्ञां थीं, परन्तु भारतीय कलाकार 
तो अपनी सात स्वरसंज्ञाओं से परिचित थे, फलतः अवशिष्ट पाच ध्वनियों को उन्होने 
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विकृत ध्वनि मानकर एक स्थान के अन्तर्गत बारह घ्वनियों के लिए क्रमशः स, 
रेरे, ग,ग,म,म,प,ध,घ,नि निः नाम स्वीकृत किये । 


गोपाल नायक ने लिखा है किं यवनो ने-- 

(१) वीणाओं की सारिकां अचल कीं । 

(२) षड्जमध्यम-भाव की प्रधानता नष्ट हुई, षड्ज-पञ्चम-भाव स्थापितं हुजा । 

(३) ऋषि-प्रणीत सरल मृच्छंना-पद्धति लृप्त हुई | 

(४) शुद्ध-अशुद्ध का क्षगड़ा चला । एक राग की दो सरगम हौ गयीं, एक 
प्रकट ओौर एकं गुप्त । 

(५) सरेगमपधनि' पधनिसरेगम!होगये। 

बैज्‌ ने गोपाल से कहा- 

“तूने विद्या दी नहीं, छिना दी । शत्रुओं पर नागपाश डाल 1  इन्हं श्रुति, स्वर, 
मृच्छंना, गमक इत्यादि का रहस्य न बतला । कोई गुणी इस जाति मे जन्म लेगा, तो 
यह्‌ भेद खुलेगा । 

ठाठ के प्रताप से प्रत्येक मृच्छना के सात स्वरो को स,रे,ग,म,प,ध,नि कठा 
जाने लगा । अर्थात्‌ किसी भी स्वर को प्राप्त होनेवाटी अवस्था अंशत्व एवं स्थायित्व 
"षडजत्व' में परिवतित हौ गयी । 

इस एक भयानक परिवतंन से तेरहवीं शती ई० तथा उससे पूवं लिखं हए प्न्य 
दुर्बोध हो गये । भरत केकालसे शाङ्खंदेव के काल तक चले आये षाइ्जग्रामिक एवं 
माध्यमग्रामिक शुद्ध सप्तको की पहचान लुप्त हो गयी । सन्‌ १३३६ ई° मेँ विजय- 
नगर राज्य की आधार-शिला रली गयी । उस राज्य के संस्थापक एवं महामन्त्री श्री 
माधवाचाये (विद्यारण्य ) ने अनेक शास्त्रों के साथ ही साथ सङ्गीत के पूनणढार का भी 
कायं करना चाहा । उस समय विजयनगर मे समस्त देश के पण्डित, कलाकार एवं गुणी 


# 


आने ल्गे। श्री विद्यारण्य ने उस समय की (अचल ठाठ वाली वीणा के आधर 


पर पचास प्राप्त रागो को पन्द्रह ठठ मे वर्गीकृत किया ओर 'ठाठ के किए मेक शब्द का 
सर्वप्रथम प्रयोग माधवाचायं के द्वारा हआ । 

श्री माधवाचार्य क द्वारा स्थापित मलों में 'हेजुज्जी' नामक एक मेल भी है, जौ 
ईरानियों के मुकाम "हिजाज' से अप्रभावित नहीं कहा जा सकता । दाक्षिणात्य ग्रन्थों 
मे गलः गज्लूः' गौर "कौल' कौल हो गया है, इसी प्रकार 'हिजाज् भी हिजुज्जी' 
हुआ दहै । 











क माधवाचायं के अनुयायी रघुनाथ को इसी मेलचक्र मे पड़ने के कारण शाङ्धंदेव 
की सप्ताध्यायी (रत्नाकर ) अस्पष्ट एवं अबोध्य दिखाई दी है । रघुनाथ को षाड्जी 
की वह्‌ वैवतादि मृच्छेना “उत्तरायता मेल दिखाई दी है, जो वस्तुतः मत्क की द्रादश- 
स्वर उत्तरमद्द्रा' है। 

श्री वासुदेव शास्त्री ने स्पष्टरूपेण माना है कि तेरहवीं शती तथा उससे पूवं के 
सङ्गीत-प्रन्थ षनदरहवीं शती तथा उससे परचात्‌ के दाक्षिणात्य ग्रन्थकारो के लिए सर्वेथा 
दुर्बोध रहे ओर वे उन्हे नहीं समद्षं । परन्तु वासुदेव शास्त्री भेकवाद' को दक्षिण की 
मौलिकता मानते है, जब किं सचमुच वह ईरानी प्रभाव है 1 संग्रहच्‌डामणिकर्ता 
गोविन्द ने दाक्षिणात्य सरस्वती वीणा को वतंमान रूप दिया है, जिसमें ध्वनित 
होनेवाली चौबीस श्रुतियाँ ईरानियो के 'चौनीस' हङ्गाम ही है । 
जिन बारह स्वरों के आधार पर वेङ्कुटमखी ने अपने बहत्तर मेलकर््ताओं की 
योजना की दहै, उनका आधार पूर्वोक्त पदं ही रह | 
भरो रामङृष्ण कवि -जैसे दाक्षिणात्य विद्वान्‌ भौ मानते है--“आजकल के गायका 
ने . . . .विदेडी मान-कशैली की छाया का भी अवलम्बन करके अनेक रागो का प्रवतेन 
सम्प्रदाय मे किया । उनका कारण यह है कि नारद, भरत, मतङ्ग इत्यादि की परम्परा 
में तीनों स्थानों कौ समस्त श्रुतियों का वादन करने योग्य वीणा को लेकर प्रत्येक राग 
के अनुसार (पृथक्‌-पृथक्‌) सारिकाओं से ्रत्येक श्रुति-स्थान की स्थापना करके कोण 
यानख केद्वारा विविध ठाठों से युक्त राग बरते जाते थे। कहा जाता है कि भरत 
"मत्तकोकिलाः, स्वाति "विपञ्ची", नारद 'महती' ओर मतङ्ग “चित्रा' का वादन 
करते थे । मतङ्ग इत्यादि ने सम्प्रदाय में किञ्चरी नामक वीणा का वादन प्रचक्िति 
किया । तदनन्तर चिरकाल तक किन्नरीवादन ही मुख्यतया होता रहा । 
शा ङ्खदेव की अपेक्षा अर्वाचीन लोगो ने शुद्धमेका' एवं 'मध्यममेला नामक 
उन वीणाओं का निर्माण करके सम्प्रदाय में प्रयोग किया, जिनमें सारिकां नियत 
स्थान में स्थित थीं) 

सोलहवीं शती ई० के मध्यकाल मे हनुमन्मत पर आश्रित सम्प्रदाय-प्रवतित रागो 
के वादन-सौकयं के लिए उन-उन रागो में प्रयोज्य श्रुतयो के स्थान मेँ अचल सारि- 
कां का निर्माण करके स्वरो के अनुमनदर, मन्द्र, मध्य, तार एवं तारोत्तर स्थानो का 
निश्चय करने के परचात्‌ बुधो ने अनेक प्रकार की वीणाओं का प्रचलन किया। उसी 
समय अनुभवसिद्ध रागो के श्रुतिभेद का आश्रय लेकर समानस्वरभ्रुतिक राग एक 
मेल में रखकर सब प्रवतंक रागो को नियत मेलों में विभाजित कर दिया गया । . . * 
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वेकटमखी से प्रायः सौ वषं परचात्‌ इस समय प्रयोज्य (दक्षिण भारतीय सरस्वती ) 
वीणा का निर्माण हुआ । ¦ 

मेल-ज्ञान होने पर प्रत्येक राग के श्रुति स्वर स्थान का नियम साधारण वादकों के 
लिए स्पष्टतर हो जाता है। | | 

भरत इत्यादि महषियो के सम्प्रदाय मं सिद्ध अष्टादश जाति नामकं प्राचीन विभाग 
मे तारमन्द्रव्यवस्था, षाडवौड्वभेद, स्वर का बहुत्व एवं अल्पत्व, ग्रह, अंश, न्यास, 
का विभाग; गायक के लिए सभी स्पष्ट हो जाते है । मेल-ज्ञान मे वे अन्वेषणीय एवं 
विचारणीय ही होते है । जाति-विभाग मे वीणा के चल-सारिकायुक्त होने के कारण 
वादको के किए श्रुतिस्वरज्ञान का निष्कषं आवदयक होता है । 


४. प्रचलित संगीत-पद्धतियों मे रस एवं भाव के प्रति उदासीनता 


उत्तर भारतीय एवं दाक्षिणात्य दोनों ही पद्धतियो में स्वरविधिकी जो शिक्षा 
प्रचलित है, उसमे रस ओौर भाव के प्रति सवथा उदासीनता है । यह नहीं बताया जाता 
कि किस-किस स्वर के प्रयोग से किस-किस भाव की अभिव्यक्ति होती है, न इस सम्बन्ध 
में कुछ निर्देश है कि किस-किस रस में किस-किस राग का विनियोग है । राग का मे 
या ठाठ, स्वरो का रागव्यञ्जकं सन्निवेश ओर प्रयोग का समय ही राग-शिक्षा को पूणं 
कर देता है। गायक किस राग के द्वारा किस भाव की अभिव्यक्ति ओौरश्रोताओं के 
हदय मे किस भाव का उद्रेक कर सकता है, इस सम्बन्ध में आधुनिक ठाठवादी एवं उनके 
उपजीव्य मेलाचायं स्वेथा मौन का अवलम्बन किये हुए हैँ । 

प्राचीनो के अनुसार गान्धार एवं निषाद करुणा के अभिव्यञ्जक है, परन्तु आज 
रे जौर ध' से करुणा की प्रत्यक्ष अनुभूति होती है । प्राचीन सङ्गीत मे रे' एवं ध' 
का नाम तक नहीं मिलता, अतः इसी निष्कषे पर पहुंचा जा सकता है किं सङ्गीतप्रयोज्य 
प्रचलित ध्वनियों की स्वरसंज्ञाएं किसी कारण से परिवतित हो गयी है। 

उस परिवतंन के कारणों की खोज करके प्राचीन एवं प्रचित पद्धतियों में रस- 
सम्बन्धी सिद्धान्तो के सामञ्जस्य का ददोन करना भी अनुसन्धानकर्ता का आवश्यक 
कतव्य हो जाता है। 


अन्‌सन्धान के आधार--प्राचीन सम्प्रदाय 


आचायं अभिनवगुप्त (दशम शती ई०) के समय मे यह समञ्ञा जाता था कि 
नाटच-सम्बन्धी प्रमुख सम्प्रदाय तीन रहै, ब्रह्मत, सदारिव-मत एवं भरत-मत । इन्दं 
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मशः वैदिकं परम्परा, आगम-पुराण-परम्परा एवं आषे-परम्परा कटा जा स॒कृता है । 
अभिनवगुप्तकालीन एक उपाध्याय का मत थ। किं . भरत-नाट्चडास्व भरत मुनि की 
कृति नहीं है, अपितु पूर्वोक्त तीनों सम्प्रदायो की विरोषता पर विचार करके ब्रह्मतः 
की ससारता का प्रतिपादन करने के लिए किसी ने नाटचशास्त्र का संग्रह कियाहैओर 
उसमें तीनो सम्प्रदायो के ग्रन्थों के खण्ड या अंश विद्यमान हैँ । अभिनवगुप्त ने इन 
उपाध्याय को नास्तिकधुयं' (नास्तिको मे अग्रणी) कटा है । न 

इन तीनों सम्प्रदायो के एेसे स्वतन्त्र ग्रन्थ आज अनुपलब्ध रह, जिनमें लौकिक 
सङ्गीत पर विस्तारपूर्वक विचार किया गया हौ । 

उपलब्ध नाट्यशास्त्र मं सामवेद से गीत का ग्रहण करनेवाले भगवान्‌ ब्रह्मा 
है । भरत ब्रह्मा के शिष्य हैँ । गानयोग मं नारद' तथा भाण्डवाद्यं मे स्वातिः का 
नियोजन करनेवाले भी ब्रह्मा ही है । अप्सराओं की सृष्टि भी उन्होनेहीकी दहै ओौर 
उन्हीं को सन्तुष्ट करने के लिए भरत अमृत-मन्थन' नामक समवकार का प्रयोग करते है । 

ब्रह्मा एकं दिन देवताओं के सहित जाते हँ ओर भगवान्‌ शंकर की अम्यथना करके 
उनके सम्मुख 'त्रिपुरदाह' का अभिनय हिमालय मे 'भरत' एवं उनके शिष्यो द्वारा कराते 
ह । शंकर प्रसन्न होते ह ओर स्वरचित नृत्य का उपदेश तण्डु के द्वारा भरत को 
दिलाते है । आचायं अभिनवगुप्त ने "तण्डु ओर नन्दी' को एकं ही व्यक्ति माना है। 

इस भ्रकार नाट्यशास्त्र मे ब्रह्मा को प्रधानता प्राप्त है । नाटचशास्त्र के प्रारम्भिक 
इलोक भें ब्रह्मा ओर शंकर को क्रमशः प्रणाम किया गया है । 

भावप्रकाशनकार शारदातनय ने नाटचवेद का आदि कर्ता भगवान्‌ गंकर को कहा 
है । स्थावर-जङ्गम सृष्टि की रचना करने से थके हुए ब्रह्मा भगवान्‌ विष्णु के पास 
विश्रान्ति का उपाय खोजने जाते हैँ । भगवान्‌ विष्णु उन्हुं भगवान्‌ शंकर के पास भजते 
है । ब्रह्मा की थकान दूर करने के लिए भगवान्‌ शंकर स्वरचित नाटचवेद की शिक्षा 
नन्दिकेडवर के दवारा ब्रह्मा को दिकाते हैँ । नन्दिकेदवर से नाटयवेद पढ़कर ब्रह्मा रौटते 
ओर नाटचवेद के प्रयोक्ता का स्मरण करते ह । स्मरण करते ही पाच शिष्यो से युक्त 
एक मनि उपस्थित होते है । उन्हूं देलकर ब्रह्मा कहते है-- नाटचेवेदं भरत' अर्थात्‌ 
तुम लोग नाटचवेद धारण करो । वे नाटचवेद पठते हैँ गौर उन सबका नाम भरतः 
पड़ जाता है। | | 

शारदातनय की इस कथा का आधार सदारिव-सम्प्रदाय का कोई ग्रन्थ रहा होगा, 
जिसमे ब्रह्मा की स्थिति नाट्य के आविष्कर्ता की न होकर, भगवान्‌ शंकर के रिष्या- 
नृरिष्य की है । 
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नाटचशास्त्र (कारी-संस्करण ) घरुवाध्याय के अन्त में कहा गया है कि मैने वह 
“गान्धतरं' कहा है, जिसका कथनं पहले नारद ने किया है,* परन्तु निणेयसागर-संस्क- 
रण मेः यह दोक ध्रुवाघ्याय के अन्त मे न होकर गुणाध्याय (ततीसवें) अध्याय के 
अन्त में है, वहाँ 'नारदेन' के स्थान पर श्रपितामहेन' पाठ है, जिसके अनुसार 'गान्धवं' 
के आदिम वक्ता नारद न होकर श्रपितामह' (ब्रह्मा) है । + 
अस्तु, नाट्यशास्त्र मे स्वरविधि की यह विशेषताणे है-- 
(क) उदात्त, अनुदात्त, स्वरित-जैसी वैदिक स्वर-संज्ञाओं की चर्चा तक नहीं है । 
(ख) स्वरो के कुल, वणं, द्रप, ऋषि इत्यादि की कोई चर्चा नहीं है । 
(ग) श्रुतियों के नाम तथा उनकी जातिया नहीं है । 
(घ) स्थायी" स्वर एवं संचारी! स्वर कौ चर्चा है । 
(ड) स्वरो की भावबव्यञ्जकता का निर्देश है । 
(च) श्रुतियों के मध्यमत्व, आयतत्व, दीप्तत्व की चर्चा अलंकारविधि में है, 
परन्तु संख्या या क्रम के अनुसार विशिष्ट-विशिष्ट श्रुतियों को मध्यम, 
आयत, दीप्त नहीं बताया गया । वही आयतत्व विदोष स्वर का "उत्कषं , 
मृदृत्व स्वरविशेष का ˆअपकषं' ओर मध्यमत्व स्वरविशेष की स्वस्थान 
स्थता" या विशुद्धता है । 
(छ) सात शुद्ध ग्रामरागों की चर्चा है ओौर नाट्य मेँ उनके प्रयोग के अवसर 
निदिष्ट है । 
अतः इस निष्कषं पर पटहंचा जा सकता है कि नाट्यशास्त्र के अन्तगेत जो आतोद्य 
विधि वणित है, उसका मूल भके ही वैदिक-परम्परा रही हो, परन्तु वह वैदिक एवं 
पौराणिक मार्गं से पर्याप्त सीमा तक स्वतन्त्र 'सम्प्रदाय' है । इस आतोद्य-विधि मं 
पौराणिकता का सर्वंथा अभाव है, इसी लिए उसमे आतोद्यविषि के अन्तगंत कोई शब्द 
भी गान्धवं के अदष्ट' फर की ओर सङ्केत नहीं करता ओौर उसका प्रधान प्रयोजन 
लोकरञ्जन है । 
फलतः यह स्पष्ट है कि नाट्यशास्त्र की आतोद्यविधि, जिसके लिए गान्धर्व" ओौर 
सङ्गीत दोनों शब्दो का प्रयोग नाट्यशास्त्र मे है, लौकिक सङ्खीत पर विचार करती 
है । उसमें सङ्गीत के पर्चात्कालीन दो मेदो-मागं ओर देशी-की चर्चा तक नहीं है । 


# गान्धवंमेत्‌ कथित्तं मया हि पूवं यदुक्त त्विह नारदेन । 
+ गान्धवेमेतःकथितं मया च पूं यदुक्तं प्रपितामदेन | 
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नादूयजञास्त्र के आधार पर प्राचीन सङ्गीत को स्पष्ट करने का प्रयत्न करनेवाले 
अनुसन्वानकर्ता का क्षेत्र इसी किए निरिचित हो जाता है । 
५. भरत-सम्प्रदाय कौ नाट्यशास्त्रगत विशेषताएं 

(१) नाट्येश स्त्रं के अनुसार एक स्थान भें मूर ध्वनियां दस हँ । स्थूल दुष्ट 
को वे नौ प्रतीत होंगी, परन्तु विचार करने पर उनकी संख्या दस सिद्ध होती है, हौ, 
उनकी संज्ञाएे नौ है| 

` षाड्जग्रामिक स्वर ही माध्यमग्रामिक संज्ञाएे छे कते है, परन्तु उस अवस्था में 

षाङ्जग्रामिक गान्धार मध्यमग्राम मे उपयोगी नहीं होता ओर माध्यमग्रामिकं काकली 
निषाद षड्जग्राम में अनुपयोगी होता है । 

यदि किसी सारिका-वाद्य मे हम सारिकाएे सरकाये बिना षड्जग्राम एवं 
मध्यमग्राम की आदिम मृच्छंनाओों के शुद्ध, अन्तर-गान्धार-सहित, काकली -संहित 
एवं साधारण, चारों रूप देखना चाहें, तो हमे उस पर दस पदे बाधनं पड़गे । 


निम्नस्य सारणी में यह्‌ स्थिति स्पष्ट है- 
षाड्जग्रामिक स्वरसंज्ञाए | सारिकाए | माध्यमग्रामिकं स्वरसंज्ञाएं 
~~~ '-- | 
षड्ज--- (मेर) मुक्त तन्त्री | | मुक्ततन्त्री (मेर) - मध्यमं 
ऋषभ ~ - - - ~ - १ -- - - ~ - - ्रिश्ुतिक पञ्चम 
गान्धार- ~ ~ ~ ~ - २ -~- ~~~ - © 
न्तर गन्वार- - - ~ ३ - ~ ~ ~ ~ -चतुःशुतिक धैवत 
मध्यम - ~ - - ~ - ४ (--------~ ~~ = = निषाद 
(तन (तिति उन च्म + ५ ------- ~ ~ = ~ काकली निषाद 
पञ्चम - - - - - - ६ ------ -- - - -षड्ज 
धैवत - - - - - - ७ ------ ~ ~. ~. कषभ 
निषाद ~ ~ - - - - ८- ग -गान्धार 
काकली निषाद- - - ~ ९ < 88 (६ - - ~ - -अन्तर गान्धार 
षदज ~ ~ - - ~ - १०।-----) - - - - -पञ्चम 





माध्यमग्राभिंकं काकली निषाद की सिद्धिके किए पांचवीं सारिका है, जिसकी 
भ्वनि षाड्जग्राभिक षड्ज की अपेक्षा आधुनिक तीव्र मध्यम" होगी । दूसरी सारिका 
पर कोई माष्यमग्रामिक स्वर नहीं ओौर पांचवीं सारिका पर कोई षाड्जग्रामिक स्वर 


नहीं है । 





ग ३ '& ~ 


| | नाट्यशास्त्र (बम्बरई-संस्करण ) के तीस अध्याय में कहा गया हे कि-- “षड्ज 
| एवं मध्यम (ग्राम) के गान्धार (अन्तर गान्धार) ओौर निषाद (काकली निषाद) की 
|| कृति (स्थापना) मे तीन अन्तर स्वरो की संस्था (स्थिति) से स्वरसाधारण होता 
है ।"* इस प्रकार अन्तर स्वर तीन दै १. षाड्जग्रामिक अन्तर गान्धार, (२) 
माध्यमग्रामिक काकली निषाद, (३) षाडजग्रामिक काकली निषाद या माध्यमग्रामिक 
अन्तर गान्धार । | 
(२) नाटूयज्ास्त्र के अनुसार स्वरसाधारण केदो प्रकार हैँ। पहला स्वर 
साधारण दो श्रृतियों के उत्कषं से होता है, जिसके परिणामस्वरूप अन्तरगान्धार एवं 
काकलीनिषाद की सिद्धि होती दै । दुसरा स्वरसाधारण प्रयोग की सूक्ष्मता का परि- 
णाम होता है, जिसे कंशिक' कटा गया है, जिसमं स्वर अपने स्थानं से केदाग्र अन्तर 
|| उतरता या चढ़ता है, यह केशाग्र अन्तर ही श्रमाणशरुति' दै 1 इस स्वरसाधारण से 
| उत्यन्न स्वस की स्थिति निरयेक्ष नहीं होती, अपितु उनका उत्कृष्ट एवं अपङ्ृष्ट रूप 
विदिष्ट स्वरसन्निवेश अर्थात्‌ स्वरप्रयोग के विशिष्ट क्रमका परिणाम होता है, 
इसलिए वे मूर्छनाओं के निर्माण में कारण नहीं होते । 
(३) षडजग्राम में धैवत, मध्यम ग्राम मे पञ्चम एवं मध्यम सर्वत्र अविलोपी 
| | रहता है । 
||| (४) मृच्छेनाओं से उत्यन्न ताने षट्‌स्वर एवं पञ्चस्वर होती है । सम्पूणं 
|॥ मच्छनाएे जातियों के सम्पूणं, षट्‌स्वर ताने षाडव ओर पञ्चस्वर तानं ओौड्व रूपौ 
का निर्माण करती ह । देश-विशेष मे चतुःस्वर प्रयोग की ओर भी नाट्यशास्त्र मं 
संकेत है । 
(५) ओौडवरूप मे जिन दो स्वरो क। लोप होता है, वे परस्पर संवादी होते है । 
(६) जाति्यां ओौर उनमें विकार-- 


जातियों मे विकार के कई कारण होते है, (१) अंशस्वर में परिवतेन, (२) 
दो या अधिकं जातियों का मिश्रण, (३) अन्य लक्षणो मे परिवतंन । 

'अंह' स्वर मृच्छैना का प्रारम्भिक स्वर है। वाद्यविधिमेंइसी को (स्थायी! स्वर 
कृहा गया है, मृदङ्ग इत्यादि बाद्य इसी मे मिलाये जाते थे । आज यदि जाति-प्रयोग 











* स्वरसाधारणं चापि श्रयन्तरस्वरसंस्थया । 
निषादगान्धारकृतौ षड्जमध्यमयोरपि ॥ 
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किया जाय, तो सितार ओर वीणा की चिकारियाँ इसी में मिलायी जायेगी । निरन्तर 
गूंजते रहने के कारण भी इसका नाम स्थायी! है ! स्थायी भाव का प्रकारन भी यही 
करता है । पार्चात्यों के 'टोनिक' या की-नोट' शब्द इसी के पर्याय हैँ । 

एकं जाति का एकं विशिष्ट. वण" ( स्वरसन्निवेश, स्वरक्रम ) जाति काल्प 
 निद्चित करनेवाला स्वर-समुदाय होता है । अंश स्वर का परिवतेन होने पर भी "वणे 
वही रहता है, केवल परिवतित अंश' या स्थायी स्वर का प्रयोग बहुल हौ जाता है । 

आज मेल-पद्धति एवं ठाठ-पद्धति में प्रत्येक स्थायी स्वर को'सा' कहा जाने 
लगा है। 

दो या अधिकं जातियों के संकर से संकीणं या मिश्र जातियों की उत्पत्ति हती है । 
एसी अवस्था मे भी वे षाइजग्रामिक या माध्यमग्रामिक मानी जाती हैँ । यदि एसी 
जातियों मं पञ्चम" लोप्य स्वर रहे तो वह षाडजग्रामिक मानी जायंगी, क्योकि मध्यमं 
ग्राम मं पञ्चम' अविलोपी होता है, यदि वैवत' लोप्य स्वर हो, तो वे माध्यमग्रामिक 
मानी जायेगी, क्योकि षड्ज ग्राम में धैवत का रोप विहित नहीं । प्रयोज्य पञ्चम 
एवं धैबत की त्रिश्रुतिकता एवं चतुःशरृतिकता से भी ग्रामविरोष का बोध होता है । 

(७) राग-- ` 

शुद्धसाधारित, षड्जग्राम, मध्यमग्राम, षाडव, शुद्धकंशिक, शुद्धकंशिकमध्यम एवं 
भञ्चम, ये सातो शुद्ध राग जातियों के विकारया संकर का परिणाम हैँ । केवल 
षाडब' राग विकृत मध्यमा से उत्पन्न है, अवरिष्ट छहों राग संकीणं जातियों से उत्पन्न 
हृए दै । 

इस प्रकार हम देखते हैँ किं नाट्यशास्त्र मे संकीणं जातियां एवं उनसे उत्पन्न राम 
है, परन्तु उन जातियों या रागो को किसी एक ग्राम से ही सम्बद्ध माना गया है। किसी 
जाति या राग को दैग्रामिक' नहीं कहा गया । | 

(८) अन्तर स्वरो का प्रयोग जातियों मे केवल आरोह मे विहित है । 

(९) एक ही जाति या राग में गोन्धारं या निषाद के दोनों रूपो का प्रयोग 
सम्भव नहीं । ॑ 
६: उपलब्ध नाटचयशास्त्र 


तत्त्वदर्शी महषि.अपने चिन्तन के परिणामों को सूत्ररूप मेँ कहते रहे हैँ । "सूत्र 
अल्पाक्षरयुक्त, सन्देहरहित, सारगभे, ब्यथं शब्दहीन, व्याप्रक एवं अनिन्दया्थबोधक 


होते है । 
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सूत्र के समस्त सार भाग का विवरण करनेवाली व्याख्या "वृत्ति ^, वृत्ति की विवेचना 
"पद्धति", शंकाएे उठाकर उनका समाधान किया जानां "भाष्य", भाष्य के अवान्तर अर्थो 
का स्पष्टीकरण "समीक्षा", यंथ सम्भव संरल अर्थो का संकेत 'टीका , कठिन भाग का 
सरल शब्दों मे स्पष्टीकरण "पञ्जिका", सूत्र के अथं का प्रद्ोने मात्रं कारिका तथा 
उक्त, दुरुक्त एवं अनुक्त अर्थो का विवेचनं "वातिकः कंहकाता है । | 

जरतीय सिद्धान्त इसी प्रकार प्रौढ शास्त्र के रूप मेँ विकसित होते रहे है। 
नोटचशास्त्रं एवं स द्धीतशास्त्र के विकासे का भी यही क्रम रहा है। आज इन दोनों 
विषयों के मूलसूत्र अप्राप्य हैँ । 

यदि आजं कोई व्यक्ति 'शा करदेन पर एकं ग्रन्थ लिखे, तो उसमे प्रतिपादित 
सिद्धान्त तो शंकराचार्य के होगे, परन्तु उस कृति कौ विशिष्ट रूप स्वयं लेखक द्वारा 
प्राप्त होगा । १. | | 

भारत के गौरवपू्णं अतीतं मे अनेक प्रसिद्धिपराडमुखं आचायं एेसे हए है, जिन्होनि 
प्राचीन मनीपियों के सिद्धान्तो की व्याख्या अत्यन्त सुन्दर रूप मँ की ओर अपने यश की 
चिन्ता न कीं! अनेक व्याख्या उपलन्धं है परन्तु उनके कर्ताओ का पता नहीं । 

कारिकाओं, वृत्तियो, व्याख्याओं एवं भाष्यो के कारण जब किसी शास्त्र का 
विस्तार अधिक हो जाता द, तब तत्त्वदर्शी मतरीषी लोक पर अनुग्रह्‌ करके उस शास्त्र 
कासंक्षेपकरदेतेहै। इस प्रक्रिया के परिणामस्वरूप एसे अनेक ग्रन्थ विद्यमान है, 
जिनमे प्रतिपादित सिद्धान्तो के मूलतः उद्‌भावक महापुरुष उन ग्रन्थों की रचना से कहीं 
पूवं सुदूर अतीत में हृए है। 

एसी स्थिति में 'संक्षेप-ग्रन्थो' की भाषा इत्यादि के आधार पर उन महाविभूतियों 
के अस्तित्व-काल का निश्चय किया जाना उचित नहीं, जिनके सिद्धान्तो का प्रतिपादन 
इन ग्रन्थो में है। | 

लौकिकं सङ्गीत पर विचार करनेवाा उपलन्ध प्राचीनतम ्रन्थ 'नाटचशास्त्र 
है । भावप्रकाशनकार . शारदातनय ने लिखा है कि नाटच-सम्बन्धी विस्तृत सिद्धान्तो 
के दो संग्रह, "द्वादशसाहस्री" एवं "षट्‌ साहस्री, किये गये । . 

द्वादशसाहस्री आज अनुपलब्ध है ओर षट्साहसरी का ही एक, रूप उपलन्ध ` 
'नाटचशास्त्र' है । | | 

षट्साहस्री के वत॑मान सूपो मेँ पाठ-मेद; विषय-प्रतिपादन में क्रमभेद तथा 
अध्यायो के क्रम मे भी मेद पाया जाता है । कु प्रतियों मे किसी विषय का विवेचन 
पद्य भं है, तो अन्य प्रति में उसी नियम का विवेचन गद्य मं है । 
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इस प्रकार षटसाहली के प्रमुख रूप दो है, एक प्राचीन ओौर दूसरा -तवीन ।+ 
उद्भट ओर लौल्लट इत्यादि व्याख्याकारो का आधार प्राचीन रूप्‌ एवं शंकुक, कीतिधर 
एवं अभिनवगुप्त की व्याख्या का आधार नवीन रूप है । 

आचायं अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती मे कहा है कि नास्तिकधुयं उपाध्याय' नै 
(उपलब्ध ) नाटयशास्त्र को एक संग्रहग्रन्थ माना है, भरत मुनि की कति नहीं माना । 
सदाशिव-मत, भरतमत एवं ब्रह्ममत के विवेचन (रा ब्रह्ममत की ससारता प्रतिपादित 
करने के लिए उन-उन मतो के प्रतिपादक ग्रन्थो के खण्डो का प्रक्षेप (संग्रह) करके इस 
शास्त्र का निमणि कट्या यया है। स + 

आचायं अभिनवगुप्त यद्यपि इस धारणा से सहमत नही, तथापि यह्‌ सिद्ध दहै कि 
आचायं अभिनवगुप्त के काल, ईसा की दशम शती मेँ भी नाटयशास्त्र को पर्चात्कालीन 
संग्रह माननेवाले विचारक विद्यमान थे। = 

नाटचशास्वर के उपलब्ध रूप मे अनेक स्थानों पर आनुवंश्य संग्रहु-रलोकों का 
अस्तित्व प्रमाणित करता है कि यह एक सग्रहु-्रन्थ है, जिसका आधार कोई प्राचीन 
्रन्थ ओर वंश-परम्परागत सामग्री है। 

नाटचडास्तर मे 'नाटचवेद' की चर्चा है । प्रथम अध्याय के चतुथं श्लोक मे श्रोता 
मुनिवृन्द-प्रथित 'नाटचवेद' की चर्चा करते हैँ । आतोद्यविधि मे गान्धवं-कल्पः 
नामक एक ग्रन्थ कौ चर्चा है, जो सामगान करनेवालो से सम्बद्ध प्रतीत होता है 
आर जिसमे 'मध्यम' को अविनाशी माने जाने की बात कही गयी है । 

रारदातनय के अनुसार "पञ्चभारतीयम्‌' नामक एक ग्रन्थ का अस्तित्व भीथा, 
जो सम्भवतः पाँच भरतो के सिद्धान्तो का संग्रह-प्रन्थ रहा होगा । शारदातनय ने भरत 
के पत्र पांच बताये है । नाटचशात्त्र मेँ भरतपूत्रो की संख्या सौ है। 

नाटचशास्त्र कौ जातियों मं मतभेद का संकेत भी मिलता है । कैशिकी जाति मेँ. 
कमी ऋष को भी जपन्यास स्वर मानने की. बात इस मतवैविष्य॒ की ओर इङ्कित 
करती है। ह रा 
नाटच शास्त्र के काशी संस्करण एवं बम्बई-संस्करण के अट्‌ारईसवें अध्याय मे 
जातियों का वणेन पच्च मे है, फरन्तु नाटचशास्त्र के जिस रूप पर आचायं अभिनवगुप्त 
ने टीका की है, उसमें जातियों का वर्णन गद्य मे है । 

नाटचशास्त्र की भाषा मे 'अपाणिनीय' प्रयोग प्रायः नहीं है । इस वृष्टि से नाटच- 


"-------- 





यि 1 


^ गान्धवं कस्थे विहितः सामगेरपि मध्यमः! - नाया 
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शास्त्र का वतमान रूप बहृतं अधिक प्राचीन नहीं प्रतीत होता, तथापि उसमें वणित 
सिद्धान्त अत्यन्त प्राचीन रहै। 


४ 


७. भरत ओर आदिभरत 


अभिज्ञानशाकुन्तल की टीका में राघवभट ने “भरत' एवं "आदिभरत' दोनों 
केही उद्धरण दिये, आण्डारकर-प्राच्य-संस्थान में सुरक्षित “नाट्-सवेस्व-दीपिका 
नामक हस्तकिखित ग्रन्थ को 'आदिभरतः' की टीका समन्ा जाता है । इसके अनुसार 
आदिभरत मे पाँच स्कन्ध, बत्तीस अध्याय ओर द्ूसौ इक्कीस अकरण थे एवं इलोक- 
संख्यां छः सहस्र थी । 
“रलनाकर' के टीकाकार कल्लिनाथ ने "भरतः के कृ एसे उद्धरण दियेर्है, जो 
` वर्तमान संस्करणों मे नहीं भिलते । सात गरामरागों की चर्चावाला जो पाठ कल्लिनाथ 
को प्राप्त था, उसमें शुद्ध, भिन्न, वेसर, गौड एवं साधारण रागो का भी विनियोग 
नार मे लिदिष्ट था। शुद्धा, भिन्ना, गौडी, वेसरा एव साधारणी मीतियाँ दुर्गामत 
से सम्बद्ध है जो रागो के पाच प्रकार बना देती दै ।* 
(1. अतः यह सिद्ध है कि नाट्यशास्त्र के अनेक संस्करण थे, जो परम्परागत सिद्धान्तो 
के संग्रहमात्र थे । उनमं पौर्वापयं का निश्चय किया जाना कठिन है) 
नारथशासत्र के वतमान रूप को अभिनवगुप्त ने भरतसूत्र कटा है, नान्यदेव भी 
नाटचलास्त्र के जातिलक्षणो को सूत्र ही कहते है । 


 आदिनाटचक्ञास्त्र 


मत्स्यपुराण में नाटचश्ञास्त्र के प्र्तंक भरत मुनि की चर्चा है। देवलोक | | 
भरत मुनि ने “लक्ष्मी-स्वयंवर' नाटक की योजना की। उर्वशी लक्ष्मी का अभिनय 
कर रही थी, परन्तु देवसभा मे स्थित पुरूरवा के रूप पर मुग्ष होकर वह अपना अभिनय ` 
भूल गयी । अतः भरत मनि ने क्रुध होकर उर्वी ओौर पुरूरवा दोनो को ही शाप दे 
द्या । इस प्रकरण मेँ भरतं मुनि का नाम पाच बार आया है । 

कालिदास ने इस कथा की ओर संकेत किया है ओर भरत मनि के नाम एवं कृति 





कं नोयो 


# तथा चाह भरतः-- र 
पूवेरङ्गे तु शुद्धा स्याद्‌ भिन्ना रता्ननाश्रया । वेसरा मुखयोः कायौ गभं गौडी विधीयते ॥ 
लाधारिताऽवमदय रयात्‌ सन्धौ निर्वहणे तथा । -कस्लि०, सं ° र ००, राग०, छ० ९०, ९० १२ 
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का उल्लेख किया है । नयी खोज के अनुसार कालिदास का काल ई० पू० प्रथम शती 
निश्चित हो चुका है। 

वाल्मीकिरामायण के बालकाण्ड एवं उत्तरकाण्ड को आधुनिक विचारक वाल्मीकि 
की कृति न मानकर प्रक्षिप्त भाग मानते है, परन्तु यदि इन काण्डं को प्रक्षिप्त माना 
जाय, तो भी इनकी भाषा इन दोनों काण्डों को पाणिनि की अपेक्षा पुरातन सिद्ध करती 
है । आज के विद्वान्‌ पाणिनि को ईसा से ७०० पूवं किसी समय का व्यक्ति मानते हैँ । 

अयोध्याकाण्ड से युद्धकाण्ड तकं भी वाल्मीकि-रामायण में सङ्गीत की जो चर्चा 
है, वह वाल्मीकि का भरत-सिद्धान्तों से परिचित होना भली भाति सिद्ध करती है। 

रामायण के वतमान रूप में प्रक्षेप" है, परन्तु सङ्गीत-विषयक चर्चा रामायण में 
अत्यन्त स्वाभाविक ढंगसे आयी है, उन सभी स्थलों को अकारण प्रक्षिप्त नहीं माना 
जा सकता । | 

वाल्मीकिरामायण में 'सत्तकोकिला' एवं "विपञ्ची" जेसी प्राचीनतम वीणाओं 
की चर्चा है, परन्तु किन्नरी जसी सारिकायुक्त वीणा की चर्चा नहीं है। 

शुद्ध सात जातियों की चर्चा है, जिससे सिद्ध है कि चार षाडजग्रामिक एवं तीन 
माध्यमग्रामिक जातियों से वाल्मीकि परिचित थे। विकृत अथवा संसगेज जातियों 
की कोई चर्चा वाल्मीकि-रामायण में नहीं। 

इस दष्टिसे भी यह सिद्ध है कि रामायण की रचना उस काल में हुई जब कि 
शुद्ध जातियों का प्रचलन था ओर किन्नरी-जसे सारिकायुक्त वाद्यो का जन्म नहीं हु था । 

रामायण में सङ्खीत-शास्त्र की जिन परिभाषाओं का उल्लेख हुआ है, वे निम्न- 
लिखित है - 
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इस स्थिति से यह निर्चित हो जाता है कि महषि वात्मीकिं आदिम नाट्यशास्त्र 
के विषयु से भली भांति परिचित थे, फलतः हमारी दृष्टि में नाटचवेद के आदिप्रवक्ता 
भरत वाल्मीकि से पूवेवर्तीं थे निम्नलिखित कारण हमें इस निष्कषं पर पहुंबाते है 

(क) नाटचज्ञास्त्र में उपलब्ध अनुश्रुति महषि भरत को महाराज नहुष का 
समकालीन बताती है, जो भगवान्‌ राम से पीदियों पूवं हुए है ओर आधुनिक 
अन्‌सन्धानों के परिणामस्वरूपं एक वैदिककाटीन नरेश सिद्ध हौ चुके हैँ । 

(ख) नाटचशास्त्र के कारी -संस्करण में भगवान्‌ वाल्मीकि को नाटचवेद के 
श्रोता ऋषियों मे गिनाया गया है । इससे सिद्ध है कि नाटचशास्त्र का संग्रहकार भी 
महर्षि वाल्मीकि का उपजीव्य (श्रद्धेय) किसी भरत" को मानता था । 

(ग) वाल्मीकि के टीकाकार राम ने उत्तरकाण्ड में प्रयुक्त पूर्वाचार्यं" शब्द का 
अथं भरत' किया है । अतः इस टीकाकार को उपलब्ध अनुश्रुति भी भरत को वाल्मीकि 
की अपेक्षा पूर्वाचायं सिद्ध करती है। ` 

(घ) कालिदास एवं मत्स्यपुराण के अनुसार भी नाटच के आदिमं प्रयोक्ता 
भरतः! ही है। 

(ङ) वाल्मीकिरामायण का अन्तःसाक्ष्य भरत के सिद्धान्तो से वाल्मीकि का 
(८ परिचित होना सिद्ध करता है। 

हमारी दृष्टि मे वाल्मीकि, पाणिनि से कहीं पू्वेवर्ती हैँ ओर भरत वात्मीकिसे भी 
पूवं हृए ह । 

ईसा से पूवं किसी न किसी शताब्दी में वाल्मीकि या भरत-जैसी महाविभूतियों 
को कहीं न कहीं फिट' कर देना हमारे वंश की बात नहीं । 


८. भरत-सिद्धान्तों पर विदेशी प्रभाव ? 


भारतीय वाङ्मय जब एतिहासिक दृष्टि से पाइचात्य विद्वानों के विचार का 
विषय बना, तब उन्होने भारतीय संस्कृति के उस मूल को खोजना चाहा, जिसकी जडं 
सुदूर अतीत मं न जाने कहाँ तक चली गयी हँ । उनकी अपनी विशिष्ट मान्यताएं उन्हूं 
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तीत मे एकं विशिष्ट सीमा तक ले गयीं, जिसके अन्तर्गत उन्होने भारतीय वाङ्मय की 
अमरं कृतियों को काल की दृष्टि से किसी न किसी शताब्दी में कहीं न कहीं ठीक इसी 
आति पटक दिया, जिस भाति कोई भारवाहक थककर चूर हो जाता है भौर गन्तव्य 
स्थान तक पहुंचने से पूवे ही मागे मे कहीं भी सिर पर दे भार को पटककर हांफने 
लगता है। | 

यह ठीक है किं किसी सीमा तक पर्याप्त सामग्री के अभाव के कारण उन विचारक 
के मागं मे कठिनादयाँ थीं, परन्तु साथ ही साथ यह भी नहीं भूला जाना चाहिए किंने 
अनेक विहोषताओं कां श्रेय पराधीन भारत की शासित जाति को न देकर अपने पूर्बेजो 
के गुर “यूनान" जसे देशों को देना चाहते थे । 

जासकं जाति शासित जाति कां स्वाभिमान एवं आत्म-विरवास नष्ट करनेके किए 
सब कुछ करती है । भारतीय नाटकं पर यूनान का प्रभाव सिद्ध करने में कछ सज्जनं 
ने एडी-चोटी का जोर लगा दिया, जब कि यूनान मं परक्षागृह' जैसी कोई वस्तु नहीं थ, 
सात्त्विक अभिनय के लिए कोई स्थान नहीं था ओौर यैवनिका होती ही नहीं थी । सन्तोष 
का विषय है कि पिछली पीढी के जर्मन विद्वान्‌ वेबर ते अपने जीवन में ही यह्‌ मान चिया 
था कि भारतीय नाटकं कौ उत्पत्ति स्वतन्त्र रूप में हई है, भले ही उस पर ग्रीक प्रभाव हो । 

मनुस्मृति के अनुसार तो संस्कारों के रोप एवं ब्राह्मणों के अददोन के परिणाम- 
स्वरूप "यवन" एवं 'शक' जातियों का क्षत्रियत्वं नष्ट हौ गया । 'मानव' धमं का प्रभाव 
हटने के कारण "यवन" “शक' इत्यादि जातियों को वृषलत्व की प्राप्ति हुरई। इसका 
अथं तो यह है कि यवनो (थूनानियों) पर ही आरम्भ मे मनु के आचार का प्रभाव पड़, 
जो सम्भवतः राजनीतिक कारणों से शनैः-शनैः कम होता गया । 

जिन्हे पाड्चात्यों का नाम सुने बिना सन्तोष न होता हो, उनको सन्तुष्ट करने के 
लिए इतना पर्याप्त है कि प्रो° वेनेरया एगर ने अपनी अरिस्तौतिली के विकास की 
पुस्तक मे भारतीय विद्वानों का यूनान मे पहुंचना भारत पर सिकन्दर के आक्रमण से 
कहीं पूवं सिद्ध किया है । प्रो उविक ने प्लातौन की रिपब्लिक नामक पुस्तक पर 
भारतीय सिद्धान्तो का प्रभाव सिद्ध किया है। 

यूनान ओौर भारत के सम्बन्धो पर जिन पाश्चात्य विद्वानों ने विचार कियादहै,वे 
संस्कृत एवं ्रीक दोनों भाषाओं से परिचित थे । आवश्यकता है किंहम भारतीय इन 
दोनों भाषाओं का अध्ययन करके इस विषय पर स्वतन्त्र दृष्टि से विचार करं । 

भरत के संगीत-सिद्धान्तो को अस्पष्ट एवं श्रुति-विभाग-सिद्धान्त को आडम्बर 
मात्र घोषित करके कुछ पाश्चात्य सज्जनो ने सन्तोष-लाभ किया, तो कुछ मूतियाँ 
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भरत की प्रमाणश्नुति' को पायथोगोरस का प्रसाद सिद्ध करने में जुट गयीं । ग्रीक 
एवं संस्कृत.दोनो भाषाओं से अपरिचित कुछ भ्यूजिक-टीचर' आज भी कुछएेसीही 
अनगेर बातें यदा-कदा लिख डालते है । 1 

उन्नीसवीं शती के अन्त एवं बीसवीं शती के आरम्भ मे भारत के शिक्षित कहे जाने- 
वारे समुदाय का पर्याप्त भाग अपने आपको पार्चात्यो की दृष्टि में श्रगतिवादी' एवं 
भारतीयों का आभुनिकतम संस्करण" सिद्ध करने मे लगा थ( । वह स्वयं को उस वं 
से पृथक्‌ करके दिखाना चाहता था, जो पार्चात्यों की दृष्टि में रूढिवादी था । इस 
आरुनिकतम' भारतीय ने प्रत्येक उस शनारे' को दृहरानेः मेः अपनी विज्ञालहूदयता 
एवं निपुणता-- इतिकर्तव्यता समञ्जी, जो परचिम से उठा हो । 

भारतीय मूलग्रन्थो से अपरिचय, संस्कृत भाषा के पठन-पाठन की परम्परा के 
हास, प्राचीन सम्प्रदायो के लोप एवं मैकाले-महोदय की शिक्षा-योजना के परिणाम- 
स्वरूप बड़ी-बड़ी मनोरञ्जक बातें कहनेवाले व्यक्ति भारत में ही उत्पन्न हुए 1 

इस स्थिति से सङ्गीतक्षेत्र भी अच्छूता न रहा । नाट्यशास्त्र को अपने दन से 
कृतकृत्य करने के पूवं ही पंडितम्मन्य मनीषियों (! ) ने उसे अस्पष्ट घोषित कर डाला । 
कुछ सज्जनो ने यह व्यवस्था दे दी कि संस्कृत भाषा के शब्द अनेकार्थवाची होते है, 
फलतः ग्रन्थो के वास्तविक तात्पयं का समन्ना जाना सम्भव नहीं । 

 किन्हीं महानुभाव ने यह किख दिया कि नाट्यशास्त्र मेँ 'सङ्गीत' शब्द नहीं, 

तो किसी ने यह स्थापना कर डाली कि नाट्यशास्त्र में "राग' शब्द नहीं, हो भी तो प्रच- 
लित अथं मे नहीं । इतना अवकादा किसे था कि नाट्यशास्त्र को स्वयं पढ़कर सङ्गीत) 
ओौर 'राग' शन्दों को उसमे देखे । जिस नाट्यशास्त्र भें एक नहीं सात “राग' विद्यमान 
है, 'राग' एवं सङ्गीत शब्दों का प्रयोग एक से अधिक स्थानों पर है, उस नाट्यशास्त्र 
के सम्बन्ध मं एसे सज्जन भी विचार करते, भाषण देते पाये जाते है, जिनका सम्बन्ध 
कम से कम इस जीवन मे तो नाट्यशास्त्र के साथ सम्भव नहीं । 

यदि कोई सज्जन ग्ेजुएट भी है, सङ्गीत की भी कोई परीक्षा उन्होने पास कर ली 
है, सङ्गीत के दृभग्ि एवं अपने सौभाग्य से किसी प्रतिष्ठित कहीं जानेवारी संस्था में 
सङ्गीत के अध्यापकं भी नियुक्त हो गये है, तो उन बेचारों को भाषण भी देने पडते है । 
भाषण मे कुछ न कुछ तो कहा ही जाना चाहिए । कही जाय, तो कोई विचित्र. एवं 
मौलिक वात कही जाय । फलतः षड़जग्राम, गान्धारग्राम पर सङ्कट आता है, इनके 
विलक्षणतम भाषण स्वयं - इनके किए भी अस्पष्ट स्पष्टीकरण (1) होतेर्है। एेसा 
भी होता है कि दवदुविपाक से महषि भरत पर पायथोगोरस की छाया पड़ने लगती है । 
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हिन्दी, संस्कृत, इंगलिश एवं ग्रीक भाषा के मर्मज्ञ विद्वान्‌ पण्डित भोकतानाथ 
दर्मा एम० ए० (बरेली-कालेज, संस्कृत-वि भाग) का कथन है किं पायथोगोरस के किसी 
भी ग्रन्थ का आज अस्तित्व नहीं, प्राचीन ग्रीक ग्रन्थों के उद्धरणों एवं अनुश्रुतियो के 
आधार पर ही उसकी चर्चा होती है । एसी स्थिति मं पायथोगोरस का प्रभाव भरत 
पर दँदृनेवाले व्यक्तियों की गणना संसार के प्र मृखतम आचर्यो मे होनी चाहिए । 
वाल्मीकि एवं आदिभरत से पूवं पायथोगोरस' का अस्तित्व सिद्ध होना अभी शेष है । 

महषि भरत के स्वर ओर आधुनिक भौतिकं विज्ञान 

सङ्खीतप्रयोज्य घ्वनियों के सम्बन्ध मं आधुनिकं भौतिकं विज्ञान ने कु सिद्धान्त 
निर्चित किये है । हमें उन सिद्धान्तो के प्रति कोई विरोध या अनुरोध नहीं है । 

मर्हेषि भरत के सङ्गीत पर विचार करनेवारं अनुसन्धानकर्ता के सम्मुख मूल 
प्रन यह आता है कि आधुनिक सूक्ष्मतम वंज्ञानिक उपकरणों के अभाव मं प्राचीन 
महषि स्वरसम्बन्धी सनातन सिद्धान्तो तक किंस विधि से पहुंचे, उस आर्षविधि की 
खोज ही अनुसन्धानकर््ता का लक्ष्य होना चादिए । 

महर्षि भरत की सारणाविधि कं परिणामस्वरूप हमं श्रुतियों के तीन परिमाण 
प्राप्त हए हैँ । व्यावहारिक सुविधा के लिए हमने इनका नाम क, ख, ग' किया है 
ये परिमाण क्रमशः छोटे होते गये है । ख' ओर 'ग' मिलकर प्रायः कं' के समान हो जाते 
है । चतुःशरुतिकं स्वरों मे इनका क्रम ग, क,ख, ग, व्िश्रूतिकस्वरोमं क,ख, ग 
ओर द्वशरुतिक स्वरो मे ख, ग, हौता है । काकलीनिषाद एवं अन्तरगान्धार निषाद 
एवं गान्धार की शुद्ध अवस्था से ग, कं' अन्तर पर रहते हैँ । | 

सारणाविधि के परिणामस्वरूप ज्ञात श्रुतयो मे एकं सप्तक के अन्तगंत पाच "क, 
सात ख' एवं दस ग श्रूतियां होती हैँ । 

"ग श्रुति श्रमाणभुति' है, जो प्रत्येक चतुःश्रुतिक स्वर के आदि एवं अन्त मं 
त्रिश्रुतिक धैवत ओौर ऋषभ तथा द्विश्रुतिक गान्धार एवं निषाद के अन्त में रहती है । 

इस प्रमाणश्रुति का ज्ञान ही स्वरों के भरतोक्त आयतत्व एवं मृदृत्व काज्ञान कराता 
है गौर सङ्गीतप्रयोज्य ध्वनियों की अनन्तता का साधक दै । 

१०. मौलिकता का दावा नहीं 

पूवं पुरुषों के सिद्धान्तो की व्याख्या करनेवाला व्यक्ति मौलिकता का दावा नहीं 
किया करता, वह तो पूर्वोक्त तथ्यो को केवल स्पष्ट करने के किए सचेष्ट मात्र होता है । 
लेख क को प्रन्थ-सामग्री की मौलिकता का गवं इसी लिए नहींदहै। प्रन्थमेजो 
कुछ कहा गया है, उसके आधारो को उद्धृत करने का यथासम्भव प्रयत किया गया है । 
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्रन्थ लिखने का मृख्य प्रयोजन हिन्दी-पाठकों के समक्ष कु तथ्यो को उद्घाटित 
करना है, किसी व्यक्ति-विशेष या वगंविरोष का खण्डन नहीं । संस्कृत-परन्थो के 
यथास्थान उद्धरण उन अनुसन्धानकरत्ताओं के किए उपयोगी सिद्ध होगे, जो इस दिशा 
में सचमुच कु कायं करना चाहते हैँ । 

खण्डनात्मक पद्धति उस वगं के पाठकों के मन मेग्रन्थके प्रति एकं आक्रोश उत्पन्न 
करती है, जो किसी व्यक्ति या वगेविरोष के प्रति जन्मना अथवा चिरकाल से श्रद्धा 
रखते है, फलतः इस ग्रन्थ को आधुनिक विचारकों के खण्डन से दुर रखा गया है । 


यदि जिज्ञासु पाठकों एवं अधिकारी विद्वानों ने सरक भाव एवं ममंस्पशिनी दृष्टि से 


प्रस्तुत कृति का मूल्याङ्कन किया, तो इसके अकिञ्चन कर्ता को प्रसन्नता होगी । 
जातियों एवं ग्रामरागों को गेय एवं वादनीय रूप से प्रस्तुत्‌ करने का सफल प्रयत्न 
दस ग्रन्थ के रेखक द्वारा कियाजा चका है। वाग्गेयकार कौ सीमाओं एवं कत्तव्यों 


` का ध्यान रखते हए इनके उदाहरणों की रचना एवं रिक्षा का कायं यथासम्भव हौ रहा 


है। तथापि व्यक्ति की सीमाएं होती है, इन कार्यो के लिए राजकीय सहायता अनिवायं- 
अपेक्षित होती है । भगवान्‌ आशुतोष को यदि इस शरीर से कुछ कार्यं लेना दहै, तो 
स्ञाधन स्वयं जट जायेगे-- 

गुणहीन व्यक्ति, गृण को परख नहीं सकता ओौर एक गुणी दूसरे गुणी के प्रति 
मत्सरी होता है । एसा सरल व्यक्ति विरल होता है, जो गुणी भी हौ ओर गुणरागी भी । 
श्री ठा° जयदेवसिहजी के रूप में मृक्षे एेसे ही सरु एवं विरल व्यक्तित्व का स्नेहमय 
सम्पकं प्राप्त हुआ है । वे संगीतममज्ञ तो हही, एसे कई शास्त्रों के साथ भी उनका 
प्रगाढ परिचय है, ।जनके अच्छे ज्ञान के अभाव मं किसी को प्राचीन सङ्खीतशास्त्र के 
स्पदो का भी अधिकार नहीं है । उन्होने इस ग्रन्थ के भूमिका-लेखन के लिए अपनी 
कठिन परिस्थितियों पर विजय प्राप्त करके कुछ समय निकाल ही लिया, यह्‌ उनके 
विद्याव्यसन एवं गृणरागित्व का प्रमाण है । 

सूचना-विभाग,उत्तर प्रदेश के सञ्चारक एव हिन्दी-समिति के सचिव श्री भगवती- 
शरण सिहजी के प्रति कृतज्ञता प्रकट करने के लिए मेरे पास. उपयुक्त शब्द नहीं; प्रस्तुत 
ग्रन्थ का प्रकादान जिनकी सङ्गीताभिरुचि एवं गुणग्राहिता का परिणाम है । 


अन्ततः-- 
आपरितोषाद्‌ विदुषां साधु न मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 
बलवदपि शिक्षितानामात्मन्यप्रत्ययं चेतः ॥ 
कंलासचनद्र देव बृहस्पति 








ग्न च्ःत्नाच्चरूरूगमस्न्र 


गिरिजापाङ्कविलासवशीकृतहूदयमधीनमधीरम्‌ , 
विरहितचछद्मवेषमचिरम्प्रकटीकृतगौरशरीरम्‌ । 
छलनगतञ्छक्ितन्नगतनयावचनचातुरीक्रीतम्‌ , 


नौमि शङ्करं प्रियाससखीजनलल्तिं कविकुलगौतम्‌ ॥ १ ॥ 


चञ्चलयुवतिदृगञ्चलसच्चितमदिरमधुरस ङ्म्‌ , 
प्रियतमपदपल्लवनतनयनामालिविनोदमुपेताम्‌ । 


चन्द्रमौलिसितहासकण्टकितरोमामरुणकपोलाम्‌ , 


नौमि पार्व॑तीमीशविलोकन विरहितसंशयदोलाम्‌ । २ ॥ 


जलनिधिमन्थनमधुरषरिणति हरिषरिणयमुपनीताम्‌ , 
कङ्कुणकिङ्किणिनूपुरशिल्जितमदिरामुपमातीताम्‌ । 
म॒कुलितनलिनविलोचनरुचि रामतिपुलक्रितगतिधीराम्‌, 


नौमि सिन्धुजामिन्दीवरतनुसौरमरुचिरसमीराम्‌ ।॥ ३ ॥। 


अलिकुरकोकिललालनलकिते यमुनातीरनिकूञ्जे 
मधुगुञ्जनजितगीतगुड्जिते मज्जुलसुषमापुञ्जे । 
राधारूपधरामतिमधुरां मूरलीध्वनिसंवीताम्‌ , 


नौमि माधवं मोदयन्तमनिशं प्रियतमां पुनीताम्‌ ।॥ ४॥ 


गङ्गातुङ्गतरङ्गकेलिललितं गजवदनम्‌दारम्‌ , 
लम्बकरग्रहपतितकसुमकुलविरचितसुन्दरहारम्‌ । 


जननीकन्ठसमपण मनसं बालसुलभकृतिलोभम्‌ , 


नौमि गणेशं मुदितमहेशं विमलबुद्धिबलशोभम्‌ ।॥ ५ ॥ 
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प्रथम जघ्याप 


ग्राम 


जिन महषियों को सत्य का साक्षात्कार हो चुकां हो, उन्हें आप्त" कहा जाता है । 
“आप्त' महापुरुषों के वाक्य "शब्द" कहलाते हैँ । नैयायिको ने श्रत्यक्ष' इत्यादि प्रमाणो 
मे शब्दप्रमाण' की भी गणना की हे ।* भारतीय विचारकं श्रुतिवचनं एवं आप्तवाक्यं 
को 'शब्दप्रमाण' के रूप में ग्रहण करते आये हँ । नाटच के क्षेत्र मे महषि भरत "आप्त हैँ । 

महर्षि भरत का प्रधानतया प्रतिपाद्य विषय नाटच हँ । कोई ज्ञान, रित्प, विद्या, 
कला, योग या कमं एेसा नही, जो नाटच में न आता हो, अतः उसके अन्तगेत महषि ने 
गीत, वाद्य ओर नृत्य कामी वर्णन कियाहै। ` 

महि के अनुसार नाटच के प्रयोक्ता को पहले गीत में परिश्रम करना चाहिषए, 
क्योकि गीत' नाटच की शय्या है, गीत ओौर वाद्य भली-माति प्रयुक्त होने पर नाटच- 


प्रयोग में कोई विपत्ति नहीं आती ।' 


१--आप्तस्तु यथाथंवक्ता । 

--अन्नंभटु, शब्दपरिच्छेद, तकंसंग्रह 
२--आप्तवाक्यं शब्दः । --अन्नभट, शन्दपरिच्छेद, तकंसंग्रह 
३--यथार्थानुभवर्चतुविधः। प्रत्यक्षानुमित्युपमितिशाब्दभेदात्‌ । तत्करणमपि 

चतुविधम्‌ । प्रत्यक्षानुमानोपमानशब्दभेदात्‌ । 

--अन्नभट, प्रत्यक्षपरिच्छेद, तकंसंग्रह 
४--नतच्छतंन सा विद्यानसन्यायोन सा कला। 

न स योगो न तत्कमं यन्नाटचेऽस्मिन्न दृश्यते ॥ 
-भरत०, ब ० सं०, प्रथम अध्याय, प° १२ 
५--गीते प्रयत्नः प्रथमं तु कार्य्यः शय्यां हि नाटचस्य वदन्ति गीतम्‌ । 
गीते च वाद्ये च सूप्रयुक्ते नाटचप्रयोगो न विपत्तिमेति ॥ 
--भरत०, ब ° सं ०, अध्याय ३२, पृ० ६०३ 
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४: भरत का सगीत-सिद्धान्त 


पूवर ङ्गविधि", एवं 'ध्रुवागान में गीत", वाद्य' ओर नृत्य' का प्रयोग विहित 
है, फलतः महषि भरत ने गीत, वाद्य ओर नृत्य का वर्णन सूत्ररूप मे किया है; परन्तु उनके 
द्वारा किया हआ विषय-प्रतिपादन संक्षिप्त होते हुए भी इतना पूणं है कि गीतः, "वाद्यः 
एवं “नृत्य' इत्यादि के सम्बन्ध मे विचार करनेवाले पश्चादुवर्ती प्रत्येक आचायं ने महि 
भरत के वचनो को प्रमाणरूप में उद्धृत किया हं । 

'गीत', 'वाद्य' एवं "नृत्य" ही क्यो, नाटयविद्या से सम्बद्ध किसी भी विषय मे महि 
भरत की सम्मति प्रमाण मानी जाती है। व्याकरण के क्षेत्र में जिस प्रकार पाणिनि, 
कात्यायन या पतञ्जलि "मुनि" कहलाते है,“ उसी प्रकार भरत भी नाटच एवं तत्सम्बन्धी 
क्षेत्रो मे मुनि" कटे जाते है । यही नहीं, इन क्षेत्रो मे मनि शब्द भरत का पर्यायवाची 
माना जाता है ।* | 

जिस प्रकार श्री शङ्कुर एवं श्री रामानुज-जैसे आचार्यो ने प्रस्थानत्रयी ( उपनिषद्‌, 
ब्रह्मसूत्र ओर गीता). कोप्रमाण मानकर अपने-अपने दादानिक विचारों का प्रतिपादन 
किया है, उसी प्रकार नाटच एवं तत्सम्बद्ध विषयों पर विचार करते समय विभिन्नमार्गीय 
आचार्यो ने अपने पक्ष की पुष्ट के किए महषि भरत के वचनों का आश्रय लिया हं । 

'भरतनाटचदास्व्र' पर. अनेक व्यास्याएं लिखी गयी हैँ", परन्तु वे मिलती नहीं # 





६--यस्माद्रङ्गप्रयोगोभयं पू्वेमेव प्रयुज्यते । 
तस्मादयं पूवेरङ्खो विज्ञेयो द्विजसत्तमाः ॥। 
--भरत०, ब ० सं °, अध्याय ५, १०६८ 
७-- ध्रुवासंज्ञानि तानि स्यर्नारदप्रमुखंद्धिजैः । 
गीताङ्गानीह सर्वाणि विनियुक्तान्यनेकशः ॥। 
या ऋचः पाणिका गाथा स्सप्तरूपाङ्खमेव च । 
सप्तरूपप्रमाणं च तद्‌ धुवेत्यभिसंज्ञितम्‌ ॥ 
--भरत०, ब ° सं, अध्याय ३२, पृ* ५३२ 
८--म॒नित्रयं नमस्कृत्य तदुक्तीः परिभाव्य च । 
वैयाकरणसिद्धान्तकौमुदीयं विरच्यते ।॥। --सिद्धान्तकौमुदी मङ्गलाचरण 
९--तण्डमुनिशब्दौ नन्दिभरतयोरपरनामनी । 
--भरतनाटचसशास्त्र, ब ° सं° की भूमिका मं सम्पादक द्वारा उद्धृतः 
“अभिनवभारती का वाक्य 
१० व्याख्यातारो भारतीये लोल्लटोद्भटशड्कुकाः । भद्राभिनवगुप्तश्च श्रीमत्कीति- 
धरः परः।॥ -आचाय्यं शाद्खेदेव, सं° र०,अ०सं०, स्वरा०, पृ० १३ 


ग्राम ३ 


श्री अभिनवगुप्ताचायं के द्वारा की हुई व्याख्या उपरन्ध तो है, परन्तु उसका कुछ अंश 
अमुद्रित होने के कारण सवेजनसुलम नहीं । तथापि भरत के रससम्बन्धी सूत्र 'विभावा- 
नुभावव्यभिचारिसंयोगाद्‌ रसनिष्पत्तिः" पर मीमांसक आचाय्यं भट लोल्लट, नैयायिक 
आचाय्यं शङ्कुक, सांख्यवादी आचाय्यं भटर नायक एवं आलङ्कारिक ` आचार्यं 
श्री अभिनवगुप्ताचाय्ये की व्याख्याओं से, "रस' का विचार करनेवाले सज्जन स्वंथा 
परिचित हैँ । ^“ | ट) 

शतान्दियो की पराधीनता एवं तज्जन्य दुष्प्रभावों के कारण हमारी अनेक विद्याओं 
एवं कलाओं का पतन हु ओौर वे परम्परां नष्ट हो गयीं, जौ श्री अभिनवगृप्ताचाय्यं- 
जसी महाविभूतियों को जन्म देती थीं, फलतः अनेक प्राचीन ग्रन्थ हमारे लिए दुर्बोधि 
हो गये । 

ज्ञान प्राप्त करने के लिए दृष्टि मेँ निर्मकता, हृदय में सौम्यता तथा प्रत्येक प्रकार 
के संयम की आवश्यकता होती है । शुद्ध, अप्रमत्त, मेधावी, ब्रह्मचारी एवं निर्रेष 
व्यक्ति विद्या का पात्र होता है ।** विज्ञान के प्रति अविज्ञाता की असूया होती है,“ 
वह स्वयं समङ्ग तो सकता नहीं ओौर अपना दोष आचार्यं पर डालता है ओर कहता ह 





११--इदं हि भरतसूत्रं तद्रीकाङ्द्धिमटलोल्लट-श्रीशड्कुक-मटूनायकाभिनवगुप्त- 
पादेश्चतुभिः क्रमेण मीमांसान्यायसांख्याल ङ्कारमतरीत्या चतुर्था व्याख्यातम्‌ । 
--आचाय्यं वामन, काव्यपरका--टीका 
१२-- विद्या ह्‌ वै ब्राह्मणमाजगाम । गोपाय मा रोवधिष्टेऽहमस्मि । असूयकायानृजवे- 
भ्यताय न मा ब्रूया वीय्यवती तथा स्याम्‌ 1. ...... 
अ्थत्‌--विद्या ने ब्राह्मण से आकर कहा--तू मेरी रक्षा कर, मैतेरी 
निधि हं । ई््यालु, कुटिल, असंयत व्यक्ति को मेरा उपदेदा न कर. (तब) मेँ 
बलशालिनी होऊंमी ।' --यास्ककृत निक्त, द्वितीय अध्याय, चतुथं प्रकरण । 
१३-- यमेव विद्याः शुचिमप्रमत्तं मेधाविनं ब्रह्मचरय्योपपन्नम्‌ । यस्ते न दुह्येत्‌ कतमच्च 
नाह तस्मै मा ब्रूया निधिपाय ब्रह्मन्‌ । 
अर्थात्‌--जिसे तू शुद्ध, अप्रमत्त, मेधावी, ब्रह्मचर््ययुक्त देखे, जो तुद्चसे 
द्रोह न करे, हर किसी (अपात्र) के हाथ में मृञ्ञे देता न फिर, एेसे निधिरक्चक 


को मेरा उपदेश कर। --यास्ककृत निरुक्त, द्वितीय अध्याय, 
चतुथं प्रकरण 
१४-- नित्यं ह्यविन्ञातुविन्नानेऽसूया 1 --यास्ककृत निरुक्त, द्वितीय अध्याय, 


चतुथं प्रकरण 





र भरत का संगीत-सिद्धान्त 


कि आचार्यं स्वयं तो समञ्चता नहीं, मुञ्े क्या समञ्ञायेगा ।*“ इसी लिए शास्त्र मेँ उसं 
व्यक्ति को विद्यादान के लिए सुपाव्र नहीं माना गया, जो श्रद्धापूर्वकं आचाय्यं के चरणों 
में बैठकर विद्ाग्रहण के लिए सचेष्ट न हो ।'“ 

अस्तु, आज महि भरत-जैसे 'आप्त' महात्मा के स ङ्गीतसम्बन्धी वाक्यों को समञ्चन 
के लिए श्रद्धा" की ओर भी आवर्यकता है । 

हमारे विचार का विषय वह सङ्गीत है, जिसकी उत्पत्ति का आधार तो अवद्य 
विद" है, परन्तु जो लौकिक विनोद का साधन भी है । अतएव यज्ञ-यागादिक में प्रयोज्य 
स्वरों ओरं उनके प्रयोगो पर विचार न करके हमं अपने आपको भरत मुनि के उस 
^तौर्यत्रिक' तकं सीमित रखेंगे, जिसका प्रयोजन जनमनोरञ्जन हैं । 

इस तौर्यत्रिक का फल अदुष्ट" भी है, यह्‌ पारलौकिक कल्याण का भी साधन हं, 
परन्तु यह उस नाटय" का अङ्क है, जिसकी उत्पत्ति ही क्रीडनीयक' के रूप मे हुई हं, “ 
| भले ही उसे पञ्चम वेद की संज्ञा दी गयी हो । १ 
||| भगवान्‌ ब्रह्मा ने नाटय के लिए पाठ्य" ऋग्वेद से, गीत" सामवेद से, अभिनयः 
|!| (नृत्यसहित ) यजुर्वेद से तथा ^रस' अथववेद से लिये । 
(1 भगवान्‌ ब्रह्मा के अनुसार नाटय मे कहीं "धरम" तो कीं क्रीडा" कहीं 'अथ' (धन) 
| | । | | ॥ तो कहीं "शान्ति", कहीं हास्य' तो कहीं युद्ध ओौर कहीं काम' तो कहीं "वधः हें ।* 
01} इसमे धर्मात्माओं के लिए धम्म, कामरूपी लक्षय की सिद्धि करनेवालों के लिणए 
|| | काम, दृविनीतों के किए निग्रह, प्रमत्तौ का दमन, नपुंसको की धृष्टता को बढ़ावा, अपने 
| | |, आपको शूर समञ्लनेवालों के किए उत्साह, अबोध व्यक्तियों के लिए ज्ञान, विद्वानों के 








॑ १५-स ह्यनवबध्यमान आत्मीयं दोषमाचा््यं एवावसुजति-स्वयमेव तावदयं न 
॥ !॥ बुध्यते, किमस्मान्‌ बोधयिष्यति । 
॥1 --दर्गाचारययं, निरुक्त के पूर्वोक्त वाक्य पर टीका 





|| 1: १६-नान्‌पसन्नाय । --यास्ककृत निरुक्त, द्वितीय अध्याय, चतुथं प्रकरण 

॥ १७-महन्दरधरमृखैदवैरतः किल पितामहः । क्रीडनीयकमिच्छामो दुर्यं श्रव्यं च 
| यद्‌ भवेत्‌ ॥। --भरत०, ब० सं०, अ० १, पृ० २ 
| । | १८-नाटयाख्यं पञ्चमं वेदं सेतिहासं करोम्यहम्‌ । --भरत ०,ब ° सं०,अ ० १, पुथ 
॥ | १९-जग्राह पाठ्चमुम्वेदात्साममभ्यो गीतमेव च। यजु्वेदादभिनयान्‌ रसानाथवेणादपि।। 


। -भरत०, ब०्सं०,अ० १,पु० २ 

॥ २०-क्वचिद्‌ धर्मः क्वचित्‌ क्रीडा ववचिदथः क्वचिच्छमः । क्वचिद्धास्यं क्वचिचुदध 
| ` क्वचित्कामः क्वचिदरधः ॥ --भरत०, ब०सं०, अ० १,पृ० ११ 
। | 





ग्राम ५ 


लिए विदग्धता, एेर्वय्यंशाली व्यक्तियों के किए विलास, दुःखी के लिए धैय, धन 
कमानेवालों के लिए धन ओौर उद्विग्नचित्त व्यक्तियों के लिए सान्त्वना है ।* 

दुःखी, शोकातं, श्रान्त एवं तपस्वी (बेचारे) व्यक्तियों को विश्रान्ति देने के लिए 
भगवान्‌ ब्रह्मा ने नाटय की सृष्टि की ।\ सुखदुःख से युक्त लोक का स्वभाव ही 
आङ्जखिक, वाचिक इत्यादि अभिनयो से युक्त होने पर नाटच कहलाता है ।२ 

गीत' नाटय का अङ्गही नहीं, प्राण है, अतः उसका प्रयोजन नाटच से भिन्न 
नहीं, 'वा्य' एवं नृत्य" गीत के उफरञ्जक एवं उत्कषविधायकमात्र है! “ अतः तौ््यत्रिक 
(गीत, वाद्य ओर नृत्य) के अदुष्ट फल में पूणंतया विरवास करते हुए भी हमारा दृष्टि- 
-कोण प्रधानतया लौकिक रहेगा । 


ग्राम, स्वर, श्रुति 


प्राम" शब्द समूहवाची है, जिस प्रकार कुटुम्ब मे लोग मिल जुखकर मयदा की 
रक्षा करते हुए इक रहते है, उसी. प्रकारसंव दी स्वरो का वह समूह ग्राम है, जिसमें 
श्रुतियां व्यवस्थित रूप में विद्यमान हों ओौर जो मूच्छना, तान, वणं, रम, अकंकार इत्यादि 
का आश्रय हो। भ्राम तीन है, षड्ज-ग्राम, मध्यम-प्राम ओौर गान्धार-गराम । 
नन: 
२१-धर्मो घमंप्रवृत्तानां कामः कामार्थसेविनाम्‌ । निग्रहो दुविनीतानां मत्तानां दमन- 
क्रिया ॥ क्टीबानां वाष्ट्यजननमुत्साहः शूरमानिनाम्‌ । अवोधानां निबोधर्च 
वेद्यं विदुषामपि ॥ ई्वराणां विलासदच स्थैर्य दुःखादितस्य च । अर्थोप- 
जीविनामर्थो पृतिरुद्विगनचेतसाम्‌ ।॥ ` -भरत०, ब० सं ०, अ० १,१० ११ 
२२-दुःखार्तानां श्वमार्तानां शोकार्तानां तपस्विनाम्‌ । विश्वान्तिजननं काले नाटच- 
मेतद्‌ भविष्यति ॥ --भरत०, व° सं०,अ० १,पु० १२ 
` २३-योऽयं स्वभावो लोकस्य सुखदुःखसमन्वितः । सोऽङ्गाद्यभिनयोपेतोनाटच मित्यभि- 
धीयते ॥ -भरत०, ब० सं०,अ०१,प० १२ 
२४-प्राणभूतं तावद्‌ धुवागानं प्रयोगस्य । | 
--आचाय्यं अभिनव ०, अभिनवभारती, बड़ोदा-संस्करण, तृतीय खण्ड, पु० ३८६ 
२५-नृत्तं वाद्यानुगं प्रोक्तं बादयं गीतानुवत्ति च । 
- आचारस्य शाङ्खंदेव, सं° र०, अ० सं9, स्वरा, पर १५ 
२६-समूहवाचिनौ प्रामौ स्वरश्रुत्यादिसंयुतौ । यथा कुटुम्बिनः सवं एकीभूय वसन्ति 
हि । सवेोकेषु स ग्रामो यत्र नित्यं व्यवस्थितः । पड्जमध्यमसनौ तु द्वौ ग्रामौ 
विश्रुतौ किल ॥ --मतङ्ग, भ० को०, पृ० १८९ 











६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


महि भरत ने घद्ज-ग्राम' ओर "मध्यमग्राम" का वर्णन किया है ।* वैस्वये, 
अतितारत्व एवं अतिमन्द्रत्व के कारण “गान्धारग्राम' महपि भरत के द्वारा चर्चा का 
विषय नहीं बना है ।८ कुछ आचार्यौ ने गान्धारग्राम ओर तज्जन्य रागं का वर्णन 
करके लौकिक विनोद कै लिए भी उनके प्रयोग का विघान किया है, परन्तु अन्य 
आचार्यो ने खौकिक विनोद के लिए प्रामजन्य रागो का प्रयोग निषिद्ध बताया है। 
नारद की सम्मति मे गान्धारग्राम का प्रयोग स्वगं मेही होता है।' 

महषि भरत के अनुसार षड्ज, ऋषभ, गान्वा ० मध्यम, पञ्चम, धैवत ओर 
निषादवान्‌ सात स्वर हैँ । " 

श्रुतियाँ वाईस है ।\* (षड्ज के पश्चात्‌ से तार षड़ज तक) सप्तक में शरुतियो का 


क्रम तीन, दो, चार, चार, तीन, दो, चार है ।** षड़्जग्राम मे षड्ज चतुःश्रुति, ऋषभ 








व्यवस्थितश्रुतियुता यत्र संवादिनः स्वराः । मृच्छंनाद्याश्रयो नाम स ग्राम इति संज्ञितः ॥। 

--महाराज कुम्भ, भ० को०, प° १८९ 

२७-स्वरा ग्रामौ मृच्छेनारच.. . ` --भरत०, ब ° सं०, अ० २८, पु ४३१ 

२८-द्ौ ग्रामौ भरतेनोक्तौ प्रामो गान्धारपूवंकः । अतितारातिमन््र त्वाद्‌ वैस्वर्य्यान्नो- 

पर्दाशितः ॥ -आचाय्य अभिनवगुप्त, भ° को °, प° १८९ 

२९-नारदेन तदनुसारिणा नान्यदेवेन (च) गान्धारग्रामजातरागा उपदिष्टाः, नारदेन 
यज्ञोपयोभिनः । नान्यदेवेन लौकिकविनोदे च ते प्रयोज्यन्ते । 

--श्रो० रामकृष्ण कवि, भ० को०, प° ५४२ 
लक्ष्मीनारायणाख्योऽयं सङ्गीताम्भोधिपारगः। गान्धारमूच्छनाग्राम व्यवहारक्षमं 
यथा । करोति लक्ष्ययोगेन पूवेलक्षणयोगतः ॥\ 

लक्ष्मीनारायण, भ ° को ०, भूमिका, प° ११ 
३०-ते लौकिकविनोदेष्वप्रशस्ता इति सोमेदवरेणोक्तम्‌ । 

| --प्रो० रामकृष्ण कवि, भ ° को ०, प° ५४२ 

३ १-गान्धारग्रामस्य केवलं स्वगे ्रयक्तत्वं नारदेनाभिहितम्‌ । 
--प्रोऽ रामकृष्ण कवि, भ० को०, पु° ५४२ 
३२-षड़जद्च ऋषभरच॑व गान्धारो मध्यमस्तथा । पञ्चमो धैवतश्चैव सप्तमश्च 
निषादवान्‌ ॥ --भरत०, ब° सं०, अ०२८, पृ ४३२९ 
३ ३-तत्र वा द्वाविशतिश्रुतयः। --भरत०, ब ० सं०, अ० २८ पु० ४३३ 
३४-तिस्रो दे च चतसरर्च चतस्रस्तिस्ल एव च । दरे चतस्रश्च षडजाख्ये प्रामे श्रुति- 
निदरोनम्‌ । --भरत०, ब० सं०, अ० २८, पु० ४३३ 





प्राम ७ 


त्रिश्रुति, गान्धार द्विश्रुति, मच्यम चतुःश्रुति, पञ्चम चतुःशरुति, धैवत त्रिशरुति, निषाद 
विश्रुति होता है ।*' 

मध्यमग्राम में पञ्चम तीन श्रुति का रह्‌ जाता ह ओर उसकी षड़्जग्रामीय अन्तिम 
श्रुति को ग्रहण कर लेने के कारण धैवत चतुःश्रुतिक हो जाता है, अर्थात्‌ मध्यमग्राम में 
मध्यम चतुःश्रुति, पञ्चम त्रिश्रुति, धैवत चतुःश्रुति, निषाद द्विश्रुति, षड्ज चतुःश्रुति, 
ऋषम त्रिश्रुति एवं गान्धार द्विश्रुति रहता है ।'‹ 

निषाद जब दो श्रुतियां चढ़ जाता ह, तब काकली" निषाद ओौर गान्धार जब दो 
भ्रूति चढ़ जाता है, तब अन्तर गान्धार' कहराता है । षड्ज की दो श्रुतियाँ ग्रहण 
कर लेने पर भी निषाद षड्ज' नहीं कहलाता, इसी प्रकार मध्यम की दो श्रुतियांँ ले लेने 
पर भी गान्धार की संज्ञा मध्यम' नहीं होती । 

जिन दो स्वरों में नौ अथवा तेरह श्रुतियों का अन्तर हो, वे परस्पर संवादी हैँ । 
जैसे, षड्जग्राम में 'षड्ज-पञ्चम', 'ऋषभ-वैवत', गान्धार-निषाद' ओौर षडज-मध्यम' 
परस्पर संवादी हं । मध्यम-ग्राम सें वड्ज-पञ्चम' का परस्पर संवाद नहीं रहता, अपितु 
ऋषभ-पञ्चम' परस्पर संवादी हो जाते हैँ । वहां अन्य संवाद षड्ज-ग्राम-जैसे ही 
रहते है ।*८ 
मंडल-प्रस्तारो मे षडजग्राम एवं मध्यमग्राम 


निम्ननिदिष्टं मण्डल-प्रस्तारो में दोनों ग्रामो ओर उनमें स्थित स्वरों की स्थिति 
स्पष्ट हं - 





३५-षडजस्चतुःशरुतिज्ञेय ऋषभस्त्रिशरुतिस्तथा । द्विश्रुतिइचैव गान्धारो मध्यम्च 
चतुःश्रुतिः ॥ चतुःश्रुतिः पञ्चमः स्याद्‌ धैवतस्विश्रुतिस्तथा । निषादो द्विश्ुति- 
ठचेव षड्जग्रामे भवन्ति हि ॥ -भरत०, ब० सं०, अ० २८, पु° ४३४ 
३६-चतुःशरुतिस्तु विज्ञेयो मध्यमः पञ्चमः पुनः । त्रिशरुतिर्धेवतस्तु स्याच्चतुःश्ुतिक 
एव हि ॥ निषादषड्जौ विज्ञेयौ द्विचतुःश्रुतिसम्भवौ । ऋषभस्तिश्रुतिश्च स्याद्‌ 
गान्धारो द्विशरुतिस्तथा --भरत०, ब० सं०, अ० २८, पु ४३४ 
३७-तत्रद्वश्ुतिप्रकषेणान्निषादवान्‌ काकलीसंज्ञो निषादः, न षड्जः । द्वाम्यामन्तर- 
 स्वरत्वात्‌ । साधारणं प्रतिपद्यते । एवं गान्धारोऽप्यन्तरस्वरसंज्ञो न मध्यमः। 
तयोरन्तरस्वरत्वात्‌ । --भरत०, ब ° सं ०, अध्याय २८, प° ४३७। 
३८-ययोइच नवत्रयोदशक परस्परतः श्रुत्यन्तरे (रं ? ) तावन्योन्यसंवादिनौ । यथा 
षड्ज-पञ्चमौ, ऋषभधैवतौ, गान्धार-निषादौ, षडज-मध्यमाविति षड्जग्रामे । 








८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 





मण्डल-प्रस्तार (१) 
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प्रस्तार मे एक से बास तक अंक शरुतियों के बोधक हैँ । दोनों मेँ केवल एक अन्तर 


मध्यमग्रामेऽप्येवमेव षडजपञ्चमवर्जं पल्चमषेभयोडचा्त्र संवाद इति । अत्र इलोकः- 
संवादो मध्यमग्रामे पञ्चमस्यषभस्य च। 
षडजम्रामे च षड़जस्य संवादः पञ्चमस्य च ।॥। 


-भरत०; ब० सं०, अ०२८, पृ० ४३२ 





वनि अ ` 


प्राम | ९ 


हं । षडजग्राम में पञ्चम" सत्रहवीं श्रुत्नि पर ओर मध्यमग्राम में सोलहवीं श्रुति पर 
स्थित है । इस स्थितिभेद से दो परिणाम हृए है -- 

(अ) षड़ज-ग्राम मे षड्ज-पञ्चम का पारस्परिक त्रयोदश श्रुत्यन्तर (४1 १३ 
१७, तेरह श्रुतियों का अन्तर ), जो षडूज-ग्राम मेँ षड्ज-पञ्चम के पारस्परिक संवाद 
का कारण था, मध्यमग्राम मेँ द्वाद श्रुत्यन्तर (४-- १२ १६) रह गया ह" क्योकि 
मध्यमग्राम मं पञ्चम सोलहवीं श्रुति पर स्थित है । फलतः मध्यम-ग्राम मे षड्ज- 
पञ्चम मे संवाद नहीं रहा हे । | 

(आ) ऋषभ-पंचम परस्पर दस श्रुतियों के अन्तर (७१० १७) के कारण 
षड़ज-ग्राम मे एक दूसरे से संवाद नहीं करते थे, परन्तु मध्यमग्राम में पञ्चम के सोलहवीं 
श्रुति पर उतर आने से ऋषभ-पञ्चम में नौ श्रुतियों का अन्तर (७ + ९ = १६) रहं 
जाने के कारण परस्पर संवाद हो गया हे । 

जो संवादी स्वर महि भरत ने गिनाये है उनके अतिरिक्त भी कुछ संवाद स्वरों 
मे विद्यमान ह । जैसे, म-नि', अन्तर-गान्धार-धैवत', प-स' ओर काकटी-निषाद- - 
अन्तर-गान्धार' में भी नव श्रुत्यन्तर होने के कारण परस्पर संवाद है । इसी प्रकार म-सः 
एवं अन्तर-गान्धार-काकली-निषाद" में भी तेरह श्रुतियों का अन्तर होने के कारण संवाद 
है ।५ आधुनिक तीव्र गान्धार ही प्राचीन अन्तर-गान्धार' है, जो षड्ज से सात श्रुति 
दूरहे। | 





1 गे थ क 


३९-यद्यपि जिन दो स्वरों मे महषि भरत ने उदाहरणस्वरूप संवाद बताया हं, उनकी 
श्रुतिसंख्या समान है, तथापि परस्पर संवादी स्वरो में समानुतिकता का अनि- 
वायं बन्धन महपि भरत ने संवादसम्बन्धी नियम मे नहीं लगाया हं । 
मतङ्ग का कथन है--संवादिनस्तु पुनः समश्रुतिकत्वे सति त्रयोदशनवान्तरे वा 
अन्मोन्यं बोद्धव्याः । (सं° २०, अ° सं०, स्वरा०पु° ९४ पर सिहभूपाल द्वारा उद्धृत ) 
अर्थात्‌ --समश्रुतिक होने पर जिन दो स्वरो मे नौ अथवा तेरह श्रुतियों का अन्तर ह, 
उन्हें परस्पर संवादी जानना चाहिए । | 
मतङ्ग का यह मतं प्रत्यक्षविरोधी होने के कारण पश्चाद्वर्ती आचार्य्यो को मान्य 
नहीं हआ, क्योकि चतुःश्रुतिक मध्यम ओर द्िश्रुतिक निषाद में संवाद प्रत्यक्ष हं । इसी 
प्रकार चतुःश्रुतिक अन्तरगान्धार ओर त्रिश्रुतिक घैवत मे मी परस्पर प्रत्यक्ष संवाद हे । 
-आचाय्यं शाङ्खदेव ने भी इस सम्बन्ध मेँ दो मतो का उतल्लेख क्रिया है । उनका 
कथन हं -- 





१ ° भरत का संगीत-सिद्धान्त 


एक बात ओौर दशनीय है । षडज-अन्तर गान्धार, मध्यम-धैवत, गान्धार-मध्यम- 
ग्रामीय पञ्चम एवं पञ्चम-काकली-निषाद में सात श्रुतियों का अन्तर हैं । 
इसी प्रकार नि-स', ग-म', मप", श्रिश्रुतिक प-व' मेँ चार श्रुतियों का अन्तर हे । 





षड्जग्राम को सिद्धि 


यदि हम एक एेसा तानपूरा ले, जिसकी डंड बीच से उठी न होकर सपाट हो, अटक 
भी सपाट हो ओौर इस तानपूरे में नौ खंटियांँ लगाकर नौ तार चढ़ा रे, तो इन नौ तारों 
के कारण इसे "नवतन्त्री बीणा' कहा जा सकता हँ । भले ही इसकी सम्पूणं आकृति 
| पुरातन नवतन्त्री वीणा-जैसी नहीं है । 
| इस वीणा पर एक-जैसी मोटाई ओर कम्बाई के नौ तार चढाकर सुगमतापूवंक 
महषि भरत का षडज ग्रामः प्राप्त किया जा सकता है । विधि निम्नोक्त है - 
| (क) प्रथम तार को उसकी मनद्रतम रञ्जक ध्वनि में मिला लिया जाय । यह 
|| षड्ज! है । 
| (ख) रपाचवाँ तार मध्यम" ओर छठा तार पञ्चम' मेँ मिला लिया जाय । 





॥ 1 





मिथः संवादिनौ तौ स्तो निगावन्यविवादिनौ । रिधयोरेव वा स्यातां तौ तयोर्वा 
| | । रिधावपि ॥ -संण० र₹्‌०, अभ सं°०, स्वरा०, पृ० ९२ 
॥|#\ अर्थात्‌ ( १) निषाद-गान्धार परस्पर संवादी परंतु ओौर स्वरों के विवादी होते 
1॥ ह । (२) अथवा केवल ऋषभ ओर धैवत के विवादी होते हैँ ओर ऋषभ-घैवत इन 
निषाद-गान्धार के विवादी होते हैं । 
यहां आचाय्यं कल्लिनाथ का कथन है -- 
ननु निगयोरितरान्पञ्चापि स्वरान्प्रति विवादित्वमुक्तम्‌, तदनुपपन्नम्‌, 
शुद्धयोमेध्यम-निषादयोः परस्परं संवादित्वददनादित्यपरितोषेण पक्षान्तरमाह- 
रिधयोरेव वेति । प्रथममन्यविवादिनावित्यविरोषेण कथनं तु समश्रुतिकयोरेव 
संवाद इति मतानुसारेण । --सं० र०,अ० सं०, स्वरा०, पु ९२ 
अर्थात्‌--'निषाद-गान्धार' को अन्य पाचों स्वरों का विवादी बताया जाना अनुचित 
है, क्योकि शुद्ध मध्यम ओर निषाद में परस्पर संवादित्व दिखाई देता है, इसी अपरितोष 
1 को समाप्त करने के लिए आचार्यं शा ङ्गंदेव ने इस दूसरे मत का उल्लेख किया है, 
| जिसमें 'गान्धार-निषाद' को केवर ऋषभ-धैवत का विवादी बताया गया है । प्रथम 
~ मत का उन्होने समश्ुति स्वरों को ही परस्पर संवादी माननेवालों की दृष्टि 
सेकियाहै। 
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(ग) पाँच तारको थोडी देर के लिए षड्ज मानकर आवां तार इस नवीन 
षड्ज के मध्यम में मिला लिया जाय । यह्‌ प्रथम तार परः स्थापित षड्ज 
की अपेक्षा भरतोक्त निषाद हे । 

(घ) आव्वे तार को थोड़ी देर के लिए षड्ज मानकर तीसरे तार पर इस नवीन 
षड्ज का “मन्द्र मध्यम' मिला लिया जाय । यहं प्रथम तार पर बोलनेवाके 
षड्ज की अपेक्षा महषि भरत का गान्धार हं । 

(ङ) चौथा तार वहाँ मिला लिया जाय, जहाँ प्रथम तार पर बोलनेवाले षड्ज 
का तीव्र गान्धार बोक्ता हो । यह महषि भरत का अन्तर गान्धार है । 

(च) चौथे तार को "षड्ज" मानकर सातर्वां तार उसके मध्यम' ओर नवां तार 

| "पञ्चम" मे मिला लिया जाय । ये दोनों स्वर प्रथम तार पर बोलनेवाले 
'षड्ज' की अपेक्षा भरतोक्त धैवत' ओर काकली-निषाद' हैँ । 

(छ) सातवें तार को षड्ज मानकर दूसरा तार उसके "मन्द्र मध्यम' मे मिला 
लिया जाय । यह्‌ प्रथम तार पर बोलनेवाले षड्ज की अपेक्षा भरतोक्त 
ऋषभ हे । 

इन तारों को क्रमशः छेडने पर आपको षड्ज, ऋषभ, भरतोक्त गुदधगान्धार, अन्तर 
गान्धार, मध्यम, पञ्चम, धैवत, निषाद ओर काकली निषाद सुनाई देगे । 

नवतन्त्री वीणा पर स्वरों के ये स्थान प्राचीन हैः जिनकी उपलब्धि का प्रकार 

तकंसङ्खत एवं वैज्ञानिक रूप में ऊपर दिखाया गया है। यह सब क्रिया वीणा- 
प्रस्तार मे निदिष्ट है--(दे° ब्लाक, पृष्ठ १२ के ऊपर) | 


मध्यमम्राम 


यदि आप नवतन्त्री पर मध्यमग्राम सुनना चाहते है, तो इसी अवस्था में आप नव- 
तन्त्री का पहला, दूसरा, चौथा, पचर, छठा, सातां मौर आव्वां तार छेडिए, आपको 
क्रमशः मध्यम, व्रिश्रुतिक पञ्चम, धैवत, निषाद, षड्ज, ऋषभ ओर गान्धार मिल 
जायेगे । 
 । नवतन्त्री वीणां को षङ्जग्राम मे मिला लेने पर षड्जग्राम के षड्ज, ऋषभ, अन्तर- 
गोधार, मध्यम, पञ्चम, वैवत ओर निषाद ही क्रमदाः मध्यमग्राम के मध्यम, पञ्चम, 





४०-विपञ्च्यां नवतन्त्रीषु स्वरास्सप्त तथापरौ । काकल्यन्तरसंजञौ च दवौ स्वरावित्य- 
मानि च॥ . -महाराज नान्यदेव, भ० को०, प° ६२८ 
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धैवत, निषाद, षड्ज, ऋषम ओर गान्धार बन जाते हं ।'* स~म" र-त्रिशरुतिक प, 
अन्तरगान्वार-ध" म-नि" प-स" 'ध-रे, “नि-ग' का वह्‌ पारस्परिक संवाद, जो नौ 
४ १-द्विशरुतिप्रकषदि धैवतीकृते गान्धारे मृ च्छनाग्रामयोरन्यतरत्वम्‌ । तद्वशान्मध्यमा- 

दयो यथासंख्येन निषादादिमक्तवं प्रतिपद्यन्ते 1 
--भरत०, ब° सं०, (का० सं०) अ० २८, पृ५ ४३५ 











ग्राम १३ 


शरुतियों के अन्तर पर आधारित है, सिद्ध हो जाता है । एक जोड में दिये हुए स्वर एक 
दूसरे का प्रतिनिधित्व कर सकने के कारण भी परस्पर संवादी हैँ ।** 

दो स्वरों में संवाद का कारण होने पर नौ श्रुतियों का अन्तर षड्ज-मध्यम-भाव 
एवं तेरह श्रुतियों का अन्तर 'षड्ज-पञ्चम-भाव' कहाता ह । षड्ज ओर अन्तर- 
गान्धार मं पाये जानेवाके सात श्रुतियों के अन्तर को हम षड्जान्तर-भाव' कहंगे । 

नवतन्त्री वीणा पर स्वरो की सारणा में हमने *अन्तर-गान्धार' की सिद्धि षड्जान्तर- 
भाव, पञ्चम ओर काकली-निषाद की सिद्धि षड्ज-पञ्चम-भाव एवं अन्य सभी स्वरों 
की सिद्धि षड़्ज-मध्यम-भाव के आधार पर की है । हमने महि भरत के द्वारा बतायी 
हई स्वरों की श्रुतिसंख्या के आधार पर स्वरों के रूप प्राप्त किये हैँ । प्रामस्थित स्वरों 
की प्राप्ति के किए प्रत्येकं स्वर की श्रुतियो की संख्या जानना ही पर्याप्त हे, श्रुतियों 
के परिमाण ओर उनके क्रम का ज्ञान श्राम-ज्ञान' का परिणाम! होता ह कारण नहीं । 
महर्षि भरत ने श्रुतियों की सारणा का अधिकारी वह व्यक्ति माना है, जो दोनों रामों 
के स्वरूप से परिचित हो ।““ | 

यदि आप नवतन्तरी पर दो सप्तक सुनना चाहते हँ, तो मेर (अटक) ओौर घुडच 
{घोड़ी )के बीच मे डांड पर एक बिलकुल सपाट पर्दा इस प्रकार बंधिए कि तार उससे 
निकटतम स्थिति में रहें, परन्तु स्वयं पर्दे से छ न जायं । इस परदे पर दवाकर तारों को 
जव छेडा जायगा, मध्य सप्तक सुनाई देगा । 

यदि तार-सप्तक सुनने की भी इच्छा हो, तो मध्य-सप्तकवाले पदं ओौर घुडच के 
ङीक मध्य मे एक पर्दा ओर बाँध दीजिए ओर इस पर तार-सप्तक सुन खीजिषए । 


गान्धारं धैवतीकुर्याद्‌ द्विशरत्युत्कषेणाद्‌ यदि । 
तद्वशाद्‌ मध्यमादींडच निषोदादीन्‌ यथास्थितान्‌ ॥ 
ततो 5 भूद्यावतिथ्येषा षड्जग्रामस्य मूच्छंना । 
जायते तावतिथ्येषा मध्यमग्राममृच्छंना 
--दत्तिल, सं र०,अ० सं०, स्वरा०, सिह ° प° १०९ 
४२-यथा हि मध्यमग्रामे मन्योर्चरिधयोस्तथा । 
विषमश्रुतिकत्वेऽपि मिथः संवादनं मतम्‌ ॥ 
-- महाराज कुम्भ, भ० को ०, पुऽ ७६५ 
४३-दरे वीणे तुल्यप्रमाणतन्त्युपवादनदण्डम्‌च्छने षड्जग्रामाधिते कार्ये । 
--भरत०, ब० सं०,अ०२८ पु ४३३ 
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सितार पर षाडजग्रामिक सप्तक 

सितार या वीणा पर आजकल जिस क्रम के अनुसार पदं बंधे हुए टै, बह क्रम कु 
बहुत अधिक प्राचीन नही, तथापि सुविधा के किए हम इस क्रम के अनसार ही यहाँ 
षड्जग्राम की सिद्धि देखेगे । पर्दोँ के प्राचीन क्रम के सम्बन्धे में अन्यत्र विचार किया 
जायगा । 

(अ) किसी सितार पर केवल बाज का तार रहने दे, पर्दे सब हटा दे । बाज के 
तार को इतना खींच किं वह्‌ कणंमधुर ध्वनि में कहीं भी बोलने लगे । यह ध्वनि मनर 





| मध्यम है । 
॥ [4 (आ) अटकं ओौर घुडच के ठीक वीचोबीच एक पर्दा इसं प्रकार बधं कि उस पर 
|| {॥ मध्य मध्यम बोलने लगे । 


॥॥ (इ) मक्त तार अर्थात्‌ केवल मेरु के सहारे बोलनेवाले तार की ध्वनिं को "षड्ज" 
| | मानकर एकं पर्दा वहाँ नधे, जहाँ इस नवीन षड्ज का पञ्चम' बोलता हो । यह ध्वनि 
मध्य सप्तक का षडज' है । 
।\ (ई) एकं पर्दा बहांँ धे, जहां मथ्य सप्तक के षड्ज का पञ्चम बोलता हो । 

| (उ) एक पर्दा वहाँ बांधे, जहाँ मध्य सप्तक के मध्यम को 'षड्ज' मानने से उसका 
॥॥ “मघ्यम' बोक्ता हो । यह मध्य सप्तक का निषाद है । 





| ग 

( 11 (ऊ) मध्य सप्तक के निषाद को 'षड्ज' मानकर एकं पर्दा अटक की ओर वहाँ 
॥ !| बाधे, जहाँ इस नवीन षडज' का अवरोहगतिक मध्यम बोटता हो । यह मध्यम मध्य 
|| | सप्तक का "गान्धार! है । 
#॥ 


(ए) एक पर्दा वहाँ बधे, जहाँ मध्य सप्तक के षड्ज की अपेक्षा तीव्र गान्धार 
| बोले । यह मध्य सप्तक का भरतोक्त अन्तर गान्धार है । 
॥॥ (ए) एक पर्दा वहाँ बधे, जहाँ अन्तर गान्धार' को षड्ज मानने पर इस नवीन 
[1 | | पडज का मध्यम' बोलता हौ । यह मध्य सप्तक का धैवत हे । मध्य सप्तक के 
| मध्यम को षड़ज मानने पर यह धैवत उसका अन्तर गान्धार होगा । 
(ओ) एक पर्दा वहां बाधे, जहां "अन्तर गान्धार' को षड्ज मानने पर इस नवीन 
|| षड्ज का पञ्चम बोलता है । यह्‌ मध्य सप्तक का तीव्रे या काकली निषाद है । 
(ओौ) धैवत के पदं को षड्ज" मानकर एक पर्दा अटक की ओर वहाँ बाँधिए, 
` | जहाँ इस नवीन षड्ज का अवरोहगतिक मध्यम बोलता हो । यह मध्य सप्तकं का 
|| \| भरतोक्त ऋषभ टै । 
| | निम्नलिखित प्रस्तार में पूर्वोक्त क्रिया स्पष्ट है - 
| 
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तप्र 
मन्द्र एवं तार स्थानों के पर्दे इन्हीं स्वरों के सहारे बांधे जा सकते हँ । 
नवतन्त्री के तारों की भांति सितार के इन पर्दा पर मध्यम-ग्रामः प्राप्त कियाजा 
सकता ह । अर्थात्‌ स, रे, अन्तर ग, म, प, ध, नि' के पर्दोँ पर ही मध्यमग्रामीय म, प, 
ध, नि, स, रे, ग' की उपरन्धि हो सकती है । 


५. ॥ 


~ अ क न भशन 0२ अ ' ~ 





न = + 









क्क कर = न्क प 


जः > 


= ~~ 








-= न्न क + + कः 
¦ ८99 ७9--- ` = > ज्म्य - --- ण - === 
+ = 


-- - "~ 
= # 3 
(नीक 
क ५५ ‡ 


१६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
श्रुति-निदरन' या श्रुतिदशंन-विधानः 


षड्ज-ग्राम से मध्यम-प्राम प्राप्त करने की एक ओौर विधि भी है । यदि षड़ज- 
प्रामीय ऋषभ ' को थोडी देर के किए षड्ज" मानकर षड्जग्रामीय पञ्चम को इतनां 
उतारा जाय किं वह इस नवीन षड्ज का मध्यम हो जाय, तो षाङ्जग्रामिक सप्तक 
मध्यम-प्रामीयस,रे,ग,म,प, ध, नि में परिवतित हो जायगा। हम आगे चलकर देखेंगे 
कि यह मध्यम-ग्राम की चतुथं मृच्छना का आरोह है । 

इसी लिए महि भरत ने कहा है - 

“मध्यमग्राम मे पञ्चम को एक श्रुति उतार देना चाहिए । (इस उतरे माध्यम- 
ग्रामिक ) पञ्चम की एक श्रुति को चढ़ाने ओौर उतारने से अथवा (माध्यमग्रामिक पञ्चम 
को चठाकर षाड्जग्रामिक बनाये हुए पञ्चम के) भार्दव' (उतारने) ओर भआयतत्व" 
(चढ़ाने) से जो अन्तर' होता है, वह श्रमाणश्रुति' ( पड़्जग्राम एवं मध्यमग्राम के 
अन्तर मं) प्रमाणभूत श्रुति है ।** 





४४-षड्जग्रामे तु श्रूत्यपकृष्टः पञ्चमः कार्य्यः । पञ्चमश्नत्युत्कषदिपकषरद्ा यदन्तरं 
मादवायतत्वाद्‌ वा तत्प्माणधरुतिः । -भरत० , व° सं०, अ० २८, प ४३३ 
आयतत्व' का परिणाम स्वर का चठ्ना होता है । प्रातियाख्य का कथन हे - 
आयामो दारुण्यमणुता खस्येत्युच्चैःकराणि शब्दस्य ।' 
- तैत्ति प्राति०, म° यु० सं०, अध्या ° २२, पृ १७८ 
माहिषेय भाष्य मे इसकी व्याख्या है -- 
` आयामः प्रसारित्वं दारुण्यं दृढत्वं तस्माच्छरीरस्य आयामः कार्य्यः 
अङ्गानां दृढत्वम्‌ । खमिति कण्ठः स चोक्तः पुरस्तादिति। तस्य च कारयेम्‌ । 
एवयुक्तस्य उच्चशब्दो भवति. . 
अ्थात्‌-' आयाम" का अथं श्रसारित्व' (विस्तारयुक्तता) ओर '्दारण्य' का अर्थं 
दृढत्व" है, अतएव शरीर का आयाम' ओौर अङ्गो का दृढत्व करना चाहिए । “ख 
का अथं कण्ठ' पहले बताया जा चुका है । उस कण्ठ की कृदाता' करनी चाहिए । इस 
अवस्था से युक्त व्यक्ति का शब्द ऊँचा होता ह । 
महाभाष्यकार महपि पतजञ्जक्ि ने भी तैत्तिरीय प्रातिशाख्य का पूर्वोक्त सूत्र 
उद्धृत करके उसका अर्थं किया है -- 
` आयामो" मात्राणां निग्रहः, दारुण्य" स्वरस्य दारणता रूक्षता, अणुता 
खस्य कण्ठस्य संवृतता । उच्चैःकराणि शब्दस्य ।" 


-- महाभाष्य, नि° सा० सं १९३५ ई०, द्वितीय खण्ड, पु० २६ 





ग्राम न १७. 


चतुःसारणाषं 


सारणा करने के लिए हम दो वीणां छ, जो सर्वथा एक-जैसी हो, अर्थात्‌ उनके . ` 
तार एक-जैसे हो, षाडजग्रामिक सप्तक उनमे समानध्वनिक रूप मे मिलाहो,दोनोंको 





अर्थात्‌--आयाम गात्रो का निग्रह, दारुण्य =स्वर की दारुणता, अथात्‌ रूक्षता, 
'ल' की अणुता =कण्ठ की संवृतता (सिकुड़ना ) स्वर को ऊँचा करनेवाले ह । 
“मादंव' का परिणाम स्वर का उतरना है । प्रातिशाख्य का कथन है -- 
“अन्ववसर्गो मादैवमुरुता खस्येति नीचैःकराणि शब्दस्य 1 ` 
--तैत्ति° प्राति०, म यु° संर, अध्याय २२, प° १७८ 
माहिषेय भाष्य मं इसकी व्याख्या है -- | 
“अन्ववसर्गः संहारः मादवं प्रसंसनम्‌ उरुता तस्मात्‌ शरीरस्य संहारः कार्यैः । 
अङ्गानां प्रसरंसनं कण्ठस्य स्थूलता एवंयुक्तस्य नीचशब्द उत्पद्यते । ' 
अर्थात्‌-अन्ववसगं =संहार (शिथिर्ता), मादंव =प्रसंसन (ठीला छोडना ) । अतः 
शरीर (अङ्गो) का संहार (संहरण, शिथिलता) करना चाहिए । अद्धो को ढीला 
छोडने एवं कण्ठ की स्थूलता (विवृतता, विस्तार) से. युक्त (व्यक्ति) का नीचा शब्द 
उत्पन्न होता है । 
महषि पतञ्जलि ने इस सूव्र की व्याख्या निम्नलिखित कौ हे-- 
“अन्ववसर्गो गात्राणां शिथिलता । मादेवं स्वरस्य मृदुता स्निग्धता ॥ 
उरुता खस्य महत्ता कण्ठस्येति नीचैःकराणि शब्दस्य । ' 
--महाभाष्य, पूर्वोक्त सं °, द्वितीय खण्ड, प° २६ 
अर्थात्‌-अन्ववसर्गे = गात्रो की शिथिलता, मादेव स्वर की मृदुता या स्निग्बता, 
'ख' की उरुता =कण्ठ की महत्ता (विस्तार, विवृतता ) शब्द को नीचा करनेवाले ह । 
शरीर या गात्रवीणा मेँ हृदय, कण्ठ एवं मूर्धा में उत्पन्न होनेवाले स्वर क्रमशः 
उच्चतर होते ह । मन्द्र, मध्य, तार स्थानों के उत्पादक हृदय, कण्ठ एवं मूर्धा भी शरीर मं 
क्रमः ऊचे है, परन्तु दारवी वीणा मे स्थिति विपरीत ह । मेरु से नीचे की ओर जितना 
जाये, स्वरों मे उतनी ही उच्चता आती जायगी । दारवी वीणा की इसी स्थिति को 
समक्ष रखते हुए नाटचशास्त्र मे कहा गया है -- 
आयतत्वं तु चेन्नीचे मृदृत्वं तु विपर्यये । ` 
स्वस्वरे मध्यमत्वं च श्रुतीनामेष नियः । 
--भरत०, ब० सं०, अ० २९, पूर ४५८ 
अर्थात्‌-- (अपने वास्तविकं स्थान की अपेक्षा) नीचे की स्थिति में श्रुति का जाय- 
र्‌ 








१८ भरत का संगीत-सिद्धान्त | 


छेडने का कोण' भी एक-जैसा हो । मृच्छंना भी एक-जसी हो ।“ वादन के समय 
तारों पर आधात भी एक-जैसा हो । सारणा एकं ही व्यक्ति करे, तो अच्छा है, क्योकि 


तत्व, विपरीत (अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा ऊँची ) स्थिति मेँ मृदृत्व तथा अपने 
स्वर पर श्रुतियो का मध्यमत्व होता है, यह्‌ निर्णय है । 
यह्‌ इलोक सप्त रूपो में प्रयोज्य अलंकारो के प्रसङ्ख में है ओर इसका अभिप्राय 

दारवी वीणा पर श्रुतियों के 'आयतत्व' एवं 'मृदृत्व' का बोध करानेवाली उच्व (मेरुकी 

| ओर) एवं नीच (घुडच की ओर ) स्थिति को बताना है । 
|| निष्कषं यह ह कि भाष्य-वाक्य कण्ठ मेँ 'आयतत्व' एवं 'मृदूत्व' का बोध करा रहे 
| (1 है ओर नाटचशास्त्र दारवी वीणा मेँ। 
४५-दवे वीणे तुल्यप्रमाणतन्त्युपवादनदण्ड*मृच्छंने षड़जग्रामाध्रिते काय्य । 

-भरत०, ब ० सं०, प ०४३३ 
| *+उपवादनदण्ड का दूसरा नाम कोण' या कणप भी है । महाराज कुम्भ का 
| || ॥ | कथन है + 
| [4 कोणः कुणप इत्यपि । 

॥ वीणादिवादनादण्डः प्रवीणैरुपवण्यते ।। -भ० कोर, पृ° १५१ 
| 





| दुन्दुभि या नगाडे को बजाने के साधन "चोब' को भी कोण कहा जाता है । इसी 

। ॥ लिए महाराज कुम्भ ने उपर्युक्त श्लोक में "वीणा" के साथ आदि शब्द का प्रयोग किया 
॥ है । निम्न श्लोक उदाह्रणाथं द्रष्टव्य-- 

|| | || मन्थायस्ताणेवाम्भः प्लृतिकुह रचलन्मन्थरघ्वानधीरः 

| कोणाघातेषु  गर्जत्रर्यघनघटान्योन्यसंघटु चण्डः । 

| (1 कृष्णाक्रोधाग्रदूतः कुरुकुलनिधनोत्पातनिर्घातवातः 

||| केनास्मत्सिहनादप्रतिरसितसखो दुन्दुभिस्ताडितोऽसौ ॥। 

॥ -- वेणीसंहार, प्रथम अङ 

|1॥॥ कोणो वीणादिवादनम्‌ । 

|||॥| --अमरकोदा, प्रथमकाण्ड, इलोक ६ 

| | कोणो वाद्यप्रभेदे स्याद्‌ वीणादीनां च वादने । 

| --मेदिनी 
| वीणादि वाद्यते येन तद्धनुराकृति काष्ठं कोण उच्यते । ` 

। -महेरवर कृत “अमरविवेक' नामक (अमरकोश की) टीका 

| पूर्वोक्त स्थल मं महि भरत ने जिन दो वीणाओं की ओर निदंशकियादहैवे 

| उपवादनदण्ड' अर्थात्‌ कोण' के द्वारा बजायी जानेवाली हैँ । 

। 











भ्राम १९ 


तार, कोण (वादनदण्ड) ओर इन्द्रिय की विगुणता से स्वरों मेँ अवाञ्छनीय न्यूनता या 
अधिकता हो जाती है ।* 


प्रौ ° रामकृष्ण कवि का कथन है कि महर्षि भरत की वीणा 'मत्त-कोकिला' कही 
गयी है-- 
भरतो. . . मत्तकोकिलाम्‌,. . . अवादयदिति प्राहुः । 
-भ० को०,पु० ५१९ 
एतत्करणं मत्तकोकिलाख्यवीणायां भरतेन निदितम्‌ । अत्र मुख्यवीणायां यत्र 
गूरः तं भङ्क्त्वा कधुद्रयरूपेण विपञ्च्यादिषु युगपद्वादनं रूपमिति भावः । 
-भ० को०, पु° ५५६ 
मत्तकोकिका नामक वीणा मं इक्कीस तार होते हँ । मन्द्र, मध्य ओर तार सप्तक 
मे सातो स्वर प्राप्त होने के कारण यह्‌ सब वीणाओं मेँ मुख्य कही गयी है । अन्य वीणा 
इसी का अङ्क ह गौर उनका करण' इत्यादि "धातुओं' के द्वारा मत्तकोकिला का उपरजञ्जनं 
है । इस संबंध मे आचायं शाङ्गंदेव का कथन है- | 
तत्त्रीणामेकविशत्याः कीतिता मत्तकोकिला । 
मूख्येयं सवेवीणानां त्रिस्थानैः सप्तभिः स्वरैः ॥ 
सम्पन्नत्वात्तदन्यास्तु तस्या; प्रत्यङ्खमीरिताः । 
करणैरिचत्रयन्त्यास्तास्तस्याः स्युरुपरल्जिकाः ॥ 
-स० र०, अ० सं०, वाद्याऽ, पृ० २४८ 
महषि भरत ने नवतन्त्री' विपञ्ची के वादक को 'वैपञ्चिक' कहकर वैणिकः 
को उससे भिन्न कहा है । उनके शब्द ह-- 
तते कुतपविन्यासो गायनः सपरिग्रहः । 
वेपञ्चिको वैणिकश्च वंशवादस्तथैव च ॥ 
-भरत०, बण सं०, अ० २८ पृ० ४२०५ 
इसका तात्पयं है कि जिस प्रकार अपने परिग्रह मेँ गायन (गायक) प्रधान है, 
उसी प्रकार तन्त्रीवादकों मे वणिक है । वैपञ्चिक (विपञ्चीवादक) ओौर 
(चित्रावादक ) का काय्यं वणिक! के वादन का उपरजञ्जनमात्र है । वैणिक का अथं 
मूख्य वीणा का वादक" है । शाङ्खंदेव के अनुसार मुख्य वीणा ओर मत्तकोकिला समा- 
नाथवाची शाब्द हँ ओर 'मत्तकोकिला-वादक' की संज्ञा प्रधानतया वैणिकः" है । 
४६-एतेषां च स्वराणां न्यूनाधिकत्व तन्त्रीवादनदण्डन्द्रियवंगुण्यादुपजायते । 
यहाँ इन्द्रियवेगुण्य' शब्द ध्यान देने योग्य है । "बधिर' या अन्य विकलेन्द्रिय 
व्यक्ति (जिसके हाथ इत्यादि मे विकार हौ ) महर्षि भरत के अनुसार सारणा का पात्र 


नहीं । 
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जिस वीणा पर सारणा-क्रिया की जायगी, उसे हम सुविधा के लिए “चर वीणा ओर 
॑ दूसरी को अचल वीणां कहेगे । 
। [| प्रथम सारणा | 
|| चल वीणा के "पञ्चम को इतना उतारा जाय कि वह्‌ अचर वीणा के ऋषभ 
| { के साथ षड़ज-मध्यम-भाव से सम्बद्ध हो जाय ।* इस प्रक्रियासे चङ वीणाका 
|| पञ्चम अपनी मल स्थिति से अर्थात्‌ अचल वीणा के पञ्चम की अपेक्षा जितना उतरेगा, 
उतना अन्तर प्रमाणश्रुति' है । 

चल वीणा के पञ्चम को आपने जितना उतारा है, उतना ही चर वीणा के प्रत्येकं 
| स्वर को उतार दीजिए । ८ एेसी स्थिति मे चल वीणा का प्रत्येक स्वर अचल वीणा के 
|| | स्वरों की अवेक्षा एक प्रमाणश्रुति उतर जायगा । यह "प्रथम सारणा' है 1“ 
| द्वितीय सारणा | 
| अब चल वीणा के गान्धार' ओौर 'निषाद' को इतना उतारिए किं वे क्रमशः अचल 
|| वीणा के "ऋषभः ओर "वैवत' मेँ मिल जायं । अवशिष्ट स्वरों को भी चर वीणा पर 








| | | ४७-तयोरेकतरस्यां माघ्यमग्रामिकीं कृत्वा पञ्चमस्यापकषं श्रुतिम्‌. . - । 
॥ || --भरत, ब सं०,अ० २८,१्‌० ४३३ 
| | ४८-तामेव पञ्चमवशात्‌ षाडजग्रामिकीं कुर्य्यात्‌ । 
।{4 --भरत०, ब ०, सं ०,अ० २८,प०४३३ 
यह्‌ क्रिया कुछ कठिन नहीं । चल वीणा के षडूज को इतना उतारिए किं उसका 
संवाद उतरे हुए पञ्चम से होने लगे । तत्पश्चात्‌ संवाद के आधार पर षड्ज से मध्यम, 
॥ मध्यम से निषाद, निषाद से गान्धार, षड्ज से अन्तर गान्धार, अन्तर गान्धार से धैवत 
| ओर धैवत से ऋषभ की स्थापना करना हम जान ही चुके हैँ । इतना कर लेने पर 'चल- 
| वीणा' पर षाडजग्रामिक सप्तक फिर प्राप्त हो जायगा । चख्वीणा का पञ्चम चल- 
| वीणा के षड्ज की दृष्टि से षाड़जग्रामिक एवं अचल्वीणा के षड्ज की दृष्टि से माघ्यम- 
ग्रामिक होगा । 
४९-एवं श्रुत्यपङृष्टा भवति । 


-भरत० ब० सं०, अ० २८ पृ० ४३३ 
1 ५०-पुनरपि तद्‌ वदेवापकर्षाद्‌ गान्धारनिषादवन्तावितरस्यां धैवतषेभौ (ऋषभ- 
५ वतौ ? ) प्रविशतः (दवि) श्रुत्यधिकत्वात्‌ । 

-भरत० ब० सं०, अ०२८, प° ४३३ 
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उसके नवीन गान्धार' ओर “निषाद' को ध्यान मे रखते हृए षाइजग्रामिक अनुपात से 
यथास्थान मिला लीजिए । इस द्वितीय सारणा के सम्पन्न होने पर आप देखेंगे कि चल 
वीणा के स्वर अचल वीणा के स्वरों की अपेक्षा दो श्रुति उतरे हृए हं । 


तृतीय सारणा 


चर वीणा के ऋषभ' ओौर वैवत' को इतना उतारिए कि वे कमः अचल वीणा 
के षड्ज" ओौर "पञ्चम" के साथ एक-रूप हो जायं ।५ अन्य स्वरो को भी षाड्ज- 
ग्रामिकं अनुपात से यथास्थान मिला लीजिए । अब आपकी चल वीणा का सप्तक अचल 
वीणा के सप्तक की अपेक्षा तीन श्रुति उतरा हुआ होगा । 


चतुथं सारणा | 

चल वीणा के मघ्यम'पञ्चम' ओर षड़ज' को इतना उतारिए कि वे क्रमाः अचल 
वीणा के गान्धार, "मध्यम" ओर 'निषाद' मे मिल जायं ।* अवरिष्ट स्वरो को भी 
पाड्जग्रामिक अनुपात में यथास्थान मिला लीजिए, अव चल वीणां का सप्तकं अचल 
वीणा के सप्तक की अपेक्षा चार श्रुति उतरा हआ होगा । | 

पवोक्ति विधि से सारणा करने पर चक वीणा हमे एक समय एक ही सारणा 
प्रदशित करती है, क्योकि हम उस पर प्रथम सारणा को मिटाकर दूसरी, दूसरी को 
मिटाकर तीसरी ओर तीसरी को भिटाकर चौथी सारणा करते है । फलतः बाईसों 
श्रुतिं एक समय हमारे समक्ष नहीं आ पातीं । 

परवर्ती आचार्यो ने वाईस श्रृतिरयां सिद्ध करने के लिए श्रुतिवीणा' का आश्रय 
लिया था, परन्तु एक एसा उपाय भी है, जिससे चारों सारणाएँ एवं उनके परिणाम- 


यहाँ कुछ लोग "तद्‌ वत्‌" शब्द से भ्रम मेँ पड़ जात'है। 'तद्वत्‌' क्रियाविहेषण है । 
महि पाणिनि के सूत्र ' तेन तुल्यं क्रिया चेद्‌ वतिः" की वृत्ति देखिए । 
५ १--पूनस्तद्‌वदेवापकर्षाद्‌ वंवतषेभावितरस्यां पञ्चमषड्जौ प्रविदातः (त्रि) श्रुत्य- 
धिकत्वात्‌ । -भरत, ब० सं०, पुर ४३३ 
५२-तद्‌वत्पुनरपङृष्टायां च तस्यां पञ्चममध्यमषड्जा इतरस्यां मध्यमगान्धार- 
निषादवन्तः प्रवेक्ष्यन्ति चतुःशरुत्यधिकत्वात्‌ । 
--भरत, ब० सं०, प° ४३३-४३४ 
५३--दे वीणे सदृशौ कार्यये यथा नादः समौ भवेत्‌ । 
तयोद्रविशतिस्तनत्यः । >, 
--आचायं शाङ्खं ०, सं° र०, अ० सं ०, स्वरा०,प० ६९ 
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स्वरूप बाईसों श्रुतियां भी हमारे समक्ष रहती ह ओर एक ही वाद्य पर सारणाएं सम्पन्न 
हो जाती हं । 
श्रुतिदपेण पर चतुःसारणाविधि 


एक एेसा तानपुरा लीजिए, जिसकी ड सपाट हो, अर्थात्‌ बीच से उठी हई न हो । 
इस तानपूरे पर पदं भी सपाट हों, अर्थात्‌ वे पदं सितार के पर्दा की भांति बीच से उठे 
हृए न हों । तानपूरे मे पाच खंटियाँ हो, पांच तार एक-जैसे चढ़ा लीजिए । पदं सीषे 
रहं, अर्थात्‌ पदं के प्रत्येक भाग से अटक' ओर 'घुडच' समान दूरी पर हो । घुडच सीधी 





||॥ हो, तनिक भी आडी-तिरछी न हो । 
||| इस तानपूरे को हम अब शश्रुतिदर्पण' कंगे । इस पर नियमपूरवंक षड्जग्राम के 
|| अनुसार पदं मिला लीजिए । 

| | |: श्रुतिद्पण' पर चढ़े हुए पाँचो तारो को समान ध्वनि मं मिला लीजिए । 

। 


| 
| 
||| श्रुतिदपेण' के बायीं ओरवारे तार को हम पहला तार कहंगे, अन्य तार क्रमशः 
| ||| दूसरा, तीसरा, चौथा ओर ्पाचवाँ तार कहला्येगे । 


| [| मूल सप्तक 
। | ।॥ ॥ ॑ पहले तार को षडज इत्यादि के पर्दो पर दबाकर छेडने से जो सप्तक बोकेगा, उसे 
॥ | हम मूल सप्तक करहुगे, जो पूर्वोक्त पद्धति के अचल सप्तक का काम देगा । 

। (| प्रथम सारणा 


दूसरे तार को इतना उतारिए कि मूर सप्तक के ऋषभ के साथ दूसरे तारके 
॥ पंचम का संवाद षड्ज-मध्यम-भाव से होने गे । इतना करने पर आप देखेगे कि 
दूसरा तार मूल सप्तक के तार की अपेक्षा कुछ उतरा हज है, यह्‌ "कुछ अन्तर ही 
महि भरत की भाषा मे प्रमाणश्रुति का अन्तर है । 

किसी भी पर्दे पर पहर ओर दूसरे तार को दबाकर छेड़ा जाय, प्रमाणश्रुति का यह्‌ 
अन्तर दोनो तारों की ध्वनि में स्पष्ट सुनाई देगा । अर्थात्‌ दूसरे तार पर ध्वनित 
होनेवाला सप्तक मूक सप्तकं की अपेक्षा एकं प्रमाणश्रुति उतरा हुआ होगा । 


द्वितीय सारणा 


तीसरे तार को इतना उतारिए कि उसके गान्धार की घ्वनि मूख सप्तक के ऋषभः 
की ध्वनिम मिल जाय । इतना करने पर आप देखेगे किं तीसरे तार का निषादः मूल 
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सप्तकं के 'पञ्चम' में स्वतः मिरू गया है । तीसरे तार पर वोलनेवाका षाड्जग्रामिक 
सप्तक अब मल सप्तक की अपेक्षा दो श्रुति उतरा हुआ है । 


सारण्णायुक्त उअतिद॑ण ञ्निद्ंण 





द्युति -म्रस्तार 
य ‡ चौधातार तीसरा्रर दल्रातार एहला-तार 
( ) (तीसरी साल्व) (दूसरी सासवा) (बहलां सार) ऋ सपक 


मेत (असख). 





धस 





२ 








2 
तृतीय सारणा 
चौथे तार को इतना उतारिए कि उसका ऋषभः मूल सप्तक के षड्ज मे मिल जाय, 


नि 





4. भरत का संगीत-सिद्धान्त 


एेसा करने से चौथे तार का “वैवतः प्रथम तार के "पञ्चम मे स्वतः मिक जायगा । 
चौथे तार पर मिला हुआ षाडजग्रामिकं सप्तक अब मूर सप्तक की अपेक्षा तीन श्रुति 
।॥ उतरा हुआ है । 

|| ~ चौथी सारणा 

| ॑ पांचवें तार को इतना उतारिए कि उसका 'मध्यम' मूल सप्तक के "गान्धार मेँ 
|॥ मिल जाय । यह हो जाने पर पांचवें तार के पञ्चम' ओौर "षड्ज" क्रमदः मूलं सप्तक के 
| | "मध्यम" ओर "निषाद" में स्वतः मिक जायंगे । इस स्थिति में पांचवें तार पर ध्वनितं 
| होनेवाला सप्तक मूल सप्तक की अपेक्षा चार श्रुति उतरा हुआ है । 

||| (गत पृष्ठ (ब्लाक) मेँ निदिष्ट श्रुति-दर्पण-प्रस्तार पर सारणाओं के परिणाम- 





| | स्वरूप बाईसो श्रुतिं प्रत्यक्ष है ।) 

| | | श्रुति-दपंण' पर प्रदशित श्रुति-प्रस्तार में आपको ऋषभ की तीन, गान्धार की 
। ॥ त > 

|| दो, 'मध्यम' की चार, पञ्चम' की चार, 'धैवत' की तीन, निषादः की दो ओर षड्ज 
१ 


{ की चार श्रुति्याँ स्पष्ट दृष्टि-गोचर होगी । ऋषभ सातवीं, गान्धार नवीं, मध्यम 
|| || तेरहवीं, पञ्चम सत्रहवीं, धैवत बीसवीं, निषाद बारईसवीं ओर षड्ज चौथी श्रुति पर 


॥॥| स्थित हे । 

||॥॥ मूल सप्तक के ऋषभ के साथ प्रथम सारणा के अर्थात्‌ दुसरे तार के पञ्चम का 
| | ॥ षड़्ज-मध्यम-भाव से संवाद है । 

111 द्वितीय सारणा के गान्धार ओर निषाद मूल सप्तक के ऋषभ एवं धैवत से मिल 
||| । | गये है, अतः द्वितीय सारणा अर्थात्‌ तीसरे तारके गान्धार ओर निषाद के पर्दो पर क्रमशः 
॥ 


| ऋषभ ओौर धैवत लिखे गये ह । मूल सप्तक के ऋषभ ओौर धैवत के साथ समध्वनि- 
| कता का सङ्केत तीरों के द्वारा किया गया है । 

| तृतीय सारणा के ऋषभ ओौर धैवत के पदो पर 'स' ओर "' छिखे गये है, जो करमशः 
|| ¶#. मूर सप्तक के षड्ज ओर पञ्चम के साथ उनकी समध्वनिकता के परिचायक हँ । 

1 चौथी सारणा के मघ्यम, पञ्चम ओर षड्ज के पर्दो पर क्रमशः ग", "म", नि! 

# | घंकित है, जो क्रमशः मूल सप्तक के गान्धार, मध्यम ओर निषाद के साथ इन पर्दा पर 
। 
। 


निकलनेवाटी ध्वनियों के सादृश्य का परिचय देते हं । 


श्रुतियो के परिमाण 


हम यह जान चुके ह कि श्रुति-द्पण के पहले-दूसरे तार की ध्वनि का अन्तर 
श्रमाण-श्रुति' दै, भविष्य मेँ हम इसे 'ग' अन्तर कगे 
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श्रति-दर्पण के दूसरे ओर तीसरे तार को क्रमशः धीरे से छेडने पर हमे 'ग' अन्तर 
से बड़ा अन्तर सुनाई देगा, इसे हम ख' अन्तर करटुगे । 


सरणायुक्त खुति- कर्यणि कवक 
व य यस्-=-- मोरजटय 
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२६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


तीसरे ओर चौथे तार को छेड्ने पर उन दोनों की ध्वनियो में 'ख' अन्तरसे भी बड़ा 
अन्तर सुनाई देगा, इसे हम क' अन्तर कहंगे । 

चौधे मौर पांचवे तार की ध्वनि में फिर ग' अन्तर सुनाई देगा, क्योकि चौथे तार 
के ऋषभ के साथ पांचवें तार के पञ्चम का षड़ज-मध्यम भाव से उसी प्रकार संवाद है, 
जिस प्रकार पहर तार के ऋषभ का संवाद दूसरे तार के पञ्चम के साथ है । 
इस बात को यो कहा जा सकता है किं पहला तार दूसरे तार की अपेक्षा ग" अन्तर, 
दूसरा तार तीसरे तार की अपेक्षा ख' अन्तर, तीसरा तार चौथे तार की अपेक्षा "क 
अन्तर ओर चौथा तार पांचवें तार की अपेक्षा ग" अन्तर चटा हुआ है । 

अथवा यो मी कहा जा सकता है कि र्पाच्वां तार चौथे तार की अपेक्षा ग' अन्तर, ` 
चौथा तार तीसरे तार की अपेक्षा कं" अन्तर, तीसरा तार दूसरे तार की अपेक्षा ख' 
अन्तर ओौर दूसरा तार पहर तार की अपेक्षा ग" अन्तर उतरा हुआ है । 

(श्रुति-दपंण पर बार्ईसों श्रुतियों ओौर उनके परिमाणों को गत पृष्ठ पर देखिए ।) 
पूर्वोक्त प्रस्तार भ्रूतियों मं पाये जानेवार अन्तरो का क्रम दिग्दशित करता है । 
पांचवे तार के षड्ज के पदं पर मूल सप्तक का मन्द्र निषाद' है, प्रथम श्रुति इससे 

"ग" अन्तर पर है, उसके पश्चात्‌ दूसरी, तीसरी ओर चौथी श्रुतियां क्रमशः क,ख, ग' ` 
अन्तर पर स्थित ह । ये षड्ज की चार श्रुतियां हँ । महषि भरत ने श्रुतिसंख्या 
षड्जसे न गिनाकर ऋषभ से गिनायी है, क्योकि षड्ज" के आधार-ध्वनि' होने 
के कारण एकं सप्तक मे उसकी श्रुतियों की गणना निषाद के पचात्‌ ही सम्भव है । | 


ऋषभ की तीन श्रतियां 


चौथे तार के ऋषभ के पदं पर मूल सप्तक का षड्ज बोर रहा है, उसके पश्चात्‌ 
1 ऋषभ की तीन श्रुतिर्यां (पांचवीं, छठी, सातवीं ) क्रमशः "क, ख, ग' अन्तर पर स्थितः 
| ॥॥ | ह । सातवीं शति पर ऋषभ दहै । 


न > भ 





गान्धार की दो श्रुतियां 
||| तीसरे तार के गान्धारवार पदं पर मूल सप्तक का ऋषभ बोल रहा है, इसके पश्चात्‌ 
|॥ । गान्धार की दो श्रुतियां (आठवी ओर नवीं ) क्रमशः ख, ग' अन्तरो पर स्थित है । नवीं 
श्रुति पर मृ सप्तकं का गान्धार विद्यमान है । 


। 
( मध्यम को चार भरुतियां 

॥ | | । [ऋ भ्वी 
| | ॑ | | पाचर्वे तार के मध्यमवाकु पद पर मूल सप्तक का गान्धार है । इसके पर्चात्‌ 
। 
। 
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मध्यम की चार श्रुतियां (दसवीं, ग्यारहवीं, बारहवी, तेरहवीं ) करमशः ग, क,ख, गः 
अन्तरो पर स्थित ह । तेरहवीं श्रुति पर मध्यम विद्यमान है । 
पञ्चम की चार शृतियां 
पांचवें तार के पञ्चमवाके पदे पर मूल सप्तक का मध्यम बोल रहा है । उसके 
पञ्चात्‌ पञ्चम की चारो श्रुतियां (चौदहवीं 'न्दरहवीं, सोलहवीं भौर सत्रहवीं ) क्रमशः 
“ग, क, ख, ग' अन्तरो पर स्थित है । सत्रहवीं श्रुति पर पञ्चम है । 
धेवत की तीन रुतियां 
चौथे तार के धैवतवाले पदे पर मृ सप्तक का पञ्चम्‌ विद्यमान है, धैवेत की तीन 
श्रुतिं (अठारहवीं, उन्नीसवीं ओौर बीसवीं) उससे क्रमशः क, खे ग' अन्तर पर 
स्थित ह । बीसवीं श्रुति परधैवतदहै। 
निबाद की दो धृतिपां 
तीसरे तार के निषादवाले पदं पर मूल सप्तक का धैवत है, उसके परचात्‌ निषाद 
की दो श्रुति (इक्कीसवीं ओौर बारईसवीं ) करमशः ल, ग' अन्तर पर स्थित ह, बाईसवीं 
श्रुति पर निषाद है । 


षडज की चार भुतियां 

पाचनं तार के "तार षड़ज' वाले परदे पर मूर सप्तक का निषाद बोल रहा है, षड्ज 
की चार शरुतियाँ (पहली, दूसरी, तीसरी, चौथी ) उसके पश्चात्‌ क्रमशः ग, क, ख, ग" 
अन्तरो पर स्थित हैँ । चौथी श्रुति पर षड्ज विद्यमान है । 

सारणा-पद्धति में "अन्तर गान्धारः ओर काकली निषाद' की सिद्धिभी महषि 
भरत की उक्ति के अनुसार हो जाती है ।* तीव्र मध्यम यद्यपि महषि भरत के द्रारा 
नहीं गिनाया गया है, परन्तु मध्यम ओर पञ्चम का अन्तर स्वर होने के कारण इसकी 
उपलब्धि भी यथास्थान होती है । 

अन्तर गान्धार की दो श्रुतियां 

पांचवें तार के मध्यमवाङे पदं पर मूल सप्तक का गान्धार विद्यमान है, उसके 
पदचात्‌ अन्तर गान्धार की दो श्रुतियां (दसवीं ओौर ग्यारहवीं ) करमशः 'ग-क' अन्तरो 
पर विद्यमान है । ग्यारहवीं श्रुति पर अन्तर गान्धार" बोल रहा है, जिसकी ध्वनि 


अ 
५४-अन्तरनिदरनमपि श्रूतिनिदशने प्रोक्तम्‌ । 
--भरत०, ब ० सं०, अ०२८, पृ ०४३५ 
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मूर सप्तक के तीव्र गान्धारवारू पदं पर निकलनेवाी ध्वनि से अभिन्न नहीं । फलतः 
अन्तर गान्धार' गौर तीव्र गान्धार' एक ही ध्वनि का बोध कराते हैं । 
काकलो निषाद की दो शरुतियां 

पाचवं तार के तार षड्जवाक परदे पर मूल सप्तक का निषाद ध्वनित हो रहा है, 
इसके पश्चात्‌ काकली निषाद की दो श्रुति्यां (पहली, दूसरी) करमशः "ग, क' अन्तर 
पर स्थित हैँ । दूसरी श्रुति पर काकली निषाद ध्वनित हो रहा है । इसकी ध्वनि मूल 
सप्तक के तीव्र निषाद से भिन्न नहीं, अतः काकली निषाद" ओौर तीव्र निषाद एक हैँ । 

पत-पञ्चम ` (तोत्र मध्यम) की दो शरुतियां 

पाचवें तार के पञ्चमवारे पदं पर मूल सप्तक का मध्यम स्थित है, 'पत-पञ्चमः' 
(तीत्र मध्यम ) की दो श्रुतियां (चौदहवीं, पन्द्रहवीं ) उससे क्रमशः ग, कं" अन्तरं पर 
हं, पन््रहवीं श्रुति पर 'पत-पञ्चम' बोर रहा है, जिसकी ध्वनि में मूर सप्तक के तीव्र 
मध्यमवारे पदं पर बोलनेवाखी ध्वनि से कोई अन्तर नहीं है । 

प्वोक्त प्रस्तार पर ध्यान देने से कुछ अन्य विशेषताएँ भी दुष्टिगोचर होगी --- 

(अ) प्रत्येक स्वर की उपान्त्य (अन्तिम से पहली ) एवं अन्त्य श्रुति क्रमशः 
ख-ग' ह । 

(आ) ऋषभ ओर धैवत की प्रथम श्रुति का परिमाण भी एक-जैसा है । 

(इ) षड्ज, मध्यम जौर पञ्चम की शरुतियों का क्रम एक-जैसा है, अर्थात्‌ इन 
स्वरों कौ श्रुतियों के परिमाणोंकाक्रमग,क,ख,ग' है । 





५५-आजकल जिस्‌ स्वर की संज्ञा तीव्र मध्यम है, उसे महाराज कम्भ ने 'पतपञ्चमः' 

कीसंज्ञादीहै। श्रीकण्ठ ने इस संज्ञाकोज्योंकात्यों ग्रहण किया है । 

आचायं कल्लिनाथ का कथन है कि 'रामक्रिया' नामक क्रियाङ्गं राग में मध्यम 
'पञ्चम' की दो श्रृतियां छ केता है । 

इस दृष्टि से तीव्र मध्यम महाराज कुम्भ की दृष्टि में पञ्चम" का ओर आचार्यं 
केल्लिनाथ की दुष्टि में मघ्यमका विकार है । 

इसी ध्वनि को सोमनाथ ने मृदु पञ्चम' ओर वेंकट मखी ने "वराली मध्यमः" 
कहा है । 

इस सम्बन्ध मे विस्तृत विचार यथास्थान किया जायगा । यहाँ व्यान देने योग्य 

बात यह है कि महि भरत की जिस दूसरी सारणा मे अन्तर गान्धार ओर काकली 
निपाद की प्राप्ति होती है, उसी मेँ तीत्र मध्यम की भी उपलब्धि होती है । 
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निम्नलिखित मण्डल-प्रस्तार मे स्वरों की भ्रुतियों के परिमाणों का क्रम 
दिग्दित है - 


मण्डल-प्रस्तार 
श्रुतिपरिमाणो का तरम 
क) 
ति०८ स 
9 3" ५.१ 
ग॒क ख ग क ख 
१६ 111. 
२१ ख --[-[- [1 1- ख ८ 
२ [१ 
० न ~ क 
1 1 


-- कं ११ (अन्तर गान्धार) 


गख कं गम ख 


१७ १६ १५ १४ १३१२ 
धूं -->ः म 


#शरुतियों के परिमाणों को जाँचने की एक विधि जौर टै-- 
"ग' अन्तर-- 

प्रथम सारणा का पञ्चम, मूर सप्तक के ऋषभ को षड्ज मानने पर उसका 
मध्यम होता है, जो मूल सप्तक के पञ्चम की अपेक्षा एक प्रमाण्रुति उतरा हज होता 
है । परिणामस्वरूप मूल सप्तक के मुक्त तार कौ ध्वनि की अपेक्षा प्रथम सारणा के 
मुक्त तार की ध्वनि भी एकं प्रमाणधुति उतरी हौती है । 
'ख' अन्तर- 

प्रथम सारणा के ऋषभ को षड्ज मानने पर द्वितीय सारणा का पञ्चम इस नवीन 
षडज का मध्यम न हौकर तीव्र गान्धार से कुछ चढ़ा हुजा रहता है । इससे सिद्धै कि 
मूल सप्तक के तार की अपेक्षा प्रथम सारणा का तार जितना उतरा हज है, दूसरी सारणा 
का तार प्रथम सारणा के तार से ग' अन्तर की अपेक्षा अधिक उतरा हुआ है । फलतः 
प्रथम सारणा एवं द्वितीय सारणा के तारो की ध्वनियों का अन्तर मूर सप्तक एं 
प्रथम सारणा के तारों की घ्वनियों मेँ पाये जानेवा अन्तर की अपेक्षा अधिकं है । 
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इस मण्डलप्रस्तार पर विचार करने से कू चमत्कारपुणं तथ्यों का दशेन होगा- 
(अ) जिन दो स्वरों में 'षड्ज-मध्यम भाव" बताया गया है, या हो सकता है, 
उनके नव श्रुत्यन्तर मे सदा दो “क' अन्तर, तीन “ख' अन्तर ओर चार ग' अन्तर होगे । 
परीक्षा कीजिए - 
(१) स-मः | 
दो कः अन्तर : पांचवीं ओर ग्यारहवीं श्रृति। . 
तीन ख" अन्तर : छठी, आठवी ओर बारहवीं श्रुति । 
चार “गः अन्तर : सातवीं, नवीं, दसवीं ओौर तेरहवीं श्रुति । 
(२) भम-निः 
दो क' अन्तर: पन्द्रहवीं ओर अटारहवीं श्रुति । 
तीन “ल' अन्तर : सोलहवीं, उन्नीसवीं ओर इक्कीसवीं श्रुति । 
चार “ग अन्तर : चौदहवीं, सत्रहवीं, बीसवीं ओर बाईसवीं श्रुति । 
{३) व-तार~-स' : = 
दो “क अन्तर : अटठारहवीं ओर दूसरी श्रुति । 
तीन "ख अन्तर : उन्नीसवीं, इक्कीसवीं ओर तीसरी श्रुति । 
चार “ग अन्तर : बीसवीं, बाईसवीं, पहली ओर चौथी श्रुति । 
(४) अन्तर गान्धार ~ घ : 
दो “कः अन्तर : पन्द्रहवीं ओर अठारहवीं श्रुति । 
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|| | तीन खः अन्तर : बारहवीं, सोलहवीं ओर उत्नीसवीं श्रुति । 
॥ | # ,. चार "ग' अन्तर : तेरहवीं, चौदहवीं, सत्रहवीं ओौर बीस्वीं श्रुति । 
|| (५) “नि~ तार ग: 
||| दो क' अन्तर : दूसरी ओर पांचवीं श्रुति । 
| || | तीन “ख' अन्तर : तीसरी, छटी ओर आख्वीं श्रुति । 
| | | चार गः अन्तर : पहली, चौथी, सातवीं ओर नवीं श्रुति । 
।॥| “क' अन्तर-- 
| ॥ | | | द्वितीय सारणा के ऋषभ को षड्ज मानने पर तृतीय सारणा का पञ्चम इस नवीन 
1 खड्ज के तीव्र गान्धार से भ कुठ उतरा हुमा रहता है । फलतः यह सिद्ध है कि द्वितीय एवं 
॥ | तृतीय सारणाओं के मुक्त तारों की ध्वनि मे पाया जानेवाला क" अन्तर सर्वाधिक है । 
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(६) ररे - माध्यमग्रामिक पञ्चम : 

दो क' अन्तर : ग्यारहवीं ओौर पन्द्रहवीं श्रुति । 

तीन “ख' अन्तर : आख्वीं, बारहवीं ओर सोरहवीं श्रुति । 

चार "ग" अन्तर : नवीं, दसवीं, तेरहवीं ओर चौदहवीं श्रुति । 

(७) शव - तार ऋषभः : 

दो कः अन्तर : दूसरी ओौर पांचवीं श्रुति । 

तीन ख" अन्तर : इक्कीसवीं, तीसरी ओर छटी श्रुति । 

चार ग अन्तर : बाईसवीं, पहली, चौथी ओौर सातवीं श्रुति । 

महि भरत ने अपने द्वारा निर्चित नौ स्वरों मं यथास्थान आनेवाके नवं श्रुत्यन्तर 
को ही संवाद का कारण बताया है, परन्तु यह्‌ नहीं कहा है कि प्रत्येक श्रुति नव श्रुत्यन्तर 
पर स्थित श्रुति की संवादिनी होती है। बाईस श्रुतियों मेँ तो एेसे नव श्रुत्यन्तरं के 
भी उदाहरण हँ, जिनमें पूर्वोक्त अन्तर संख्या न होने के कारण संवाद का अभाव है । 
परीक्षा कीजिए - । 

पांचवीं गौर चौदहवीं श्रृति में नौ श्रुतियो का अन्तर तो है, परन्तु परस्पर संवाद 
नहीं है, क्योकि पांचवीं श्रुति के परचात्‌ से चौदहवीं श्रुति तक ॒गिनने पर एक क 
अन्तर (ग्यारहवीं श्रुति पर), ख' अन्तर तीन बार (छठी, आख्वीं ओर बारहवीं 
श्रुति पर) तथा ग' अन्तर पांच बार (सातवीं, नवीं, दसवीं, तेरहवीं ओौर चौदहवीं 
श्रुति पर) आता है । 

इस प्रकार श्रुतियों की संख्या तो नौ हो जाती द, परन्तु उनके परिमाणों की संख्या 
वह्‌ नहीं रहती, जो षड्ज-मध्यम भाव ' के लिए अभीष्ट है । फलतः पांचवीं ओर चौद- 
हवीं श्रुति में "षड्जमध्यम भाव' से संवाद नहीं, '्रुतिदपंण' पर इन दोनों भ्रुतियों को 
छेडकर भी आप इस तथ्य को प्रमाणित कर सकते हें । 

मण्डल-प्रस्तार मे कई श्रुतियां एसी दिखाई देगी, जिनका संवाद उनसे नव श्रुत्यन्तर 
पर स्थित श्रुति के साथ नहीं है) 

(आ) 'मण्डल-प्रस्तार' में षड़्ज-पञ्चम भाव पर विचार कीजिए, जिन दो 
स्वरों के त्रयोदश श्रुत्यन्तर में "क' अन्तर तीन, 'ख' अन्तर चार ओौर ग" अन्तर छः होतेः 
है, उन्हीं दोनों स्वरौ मं षड़ज-पञ्चम भाव से संवाद होता है । 

(१) सष: । | 
तीन “क अन्तर : पांचवीं, ग्यारहवीं ओर पनद्रहवीं श्रति । 
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चार "ख" अन्तर : छठी, आख्वीं, बारहवीं ओर सोलहवीं श्रुति । 
छ: "ग" अन्तर : सातवीं, नवीं, दसवीं, तेरहवीं चौदहवीं ओर सत्रहवीं श्रुति । 
(२) रे-धःः | 
तीन “क' अन्तर : ग्यारहवीं, पन्द्रहवीं ओर अठारहवीं श्रुति । 
||| चार “ख' अन्तर : आटठवीं, बारहवीं, सोलहवीं ओर उन्नीसवीं श्रुति । 
||| छः “ग अन्तर : नवीं, दसवीं, तेरहवीं, चौदहवीं, सत्रहवीं ओौर बीसवीं श्रुति 
|| (३) ग-निः 
तीन “क' अन्तर : ग्यारहवीं, पन्द्रहवीं ओौर अठारहवीं श्रुति । 
चार "ख" अन्तर : बारहवीं, सोलहवीं, उन्नीसवीं, इक्कीसवीं श्रुति । 
छ: "ग" अन्तर : दसवीं, तेरहवी, चौदहवीं, सत्रहवीं, बीसवीं ओर बाईसवीं 
श्रुति । 
(४) “अन्तर ~ गान्धार ~ काकली निषाद : 
तीन “क' अन्तर : पनद्रहवीं, अटरहवीं ओर दूसरी श्रुति । 
चार “ख' अन्तर : सोलहवीं, उन्नीसवीं, इक्कीसवीं ओौर तीसरी श्रुति । 
छः ग' अन्तर : तेरहवीं, चौदहवीं, सत्रहवी, बीसर्वीं, बाईसवीं ओर 
पहली श्रूति । 





(५)- म -तार षडज : 
तीन “क' अन्तर : पन्द्रहवीं, अटारहवीं ओर दूसरी श्रुति । 
चार "ख" अन्तर : सोलहवीं, उन्नीसवीं, इक्कीसवीं ओर तीसरी श्रुति । 
छ: ग" अन्तर : चौदहवीं, सव्रहवीं, बीसवीं, बाईसवीं, पहली ओर चौथी 
श्रुति । 
(६) "ब - अन्तर गान्धारः : 
तीन क" अन्तर : दूसरी पांचवीं ओौर ग्यारहवीं श्रुति । 
चार “ख' अन्तर : इक्कीसवीं, तीसरी, छठी ओर आढवीं श्रुति । 
छः ग" अन्तर : बाईसवीं, पहली, चौथी, सातवीं, नवीं ओौर दसवीं श्रुति । 
(७) “निषाद - तार मध्यम : 
तीन “क' अन्तर : दूसरी, पांचवीं ओर ग्यारहवीं श्रुति । 
चार ख' अन्तर : तीसरी, छठी, आठवी ओर बारहवीं श्रुति । 
छः “ग' अन्तर : पहली, चौथी, सातवीं, नवीं, दसवीं ओौर तेरहवीं श्रुति । 
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वाईस श्रुतियो मे नव श्रुत्यन्तर होने पर भी अनेक स्थानों पर षड्ज-मध्यम भाव 
का अभाव मिलता है । उसी प्रकार अनेक स्थलों में त्रयोदश श्रुत्यन्तर होने पर भी 
भड्ज-पञ्चम भाव का अभाव मिकेगा। 

इस बात को एक ओर दृष्टि से देखा जाय । षड्ज से जिन तीन श्रुतियों के अन्तर 
पर ऋषभ" स्थित है, उनके अन्तर क्रमशः क' ख" "ग" है । यदि सातवीं श्रुति पर स्थित 
` ऋषभः को थोड़ी देर के लिए षड्ज" मान किया जाय, तो दसवीं श्रुति पर इस नवीन 
` षड्ज के ऋषभ की प्राप्ति नहीं होगी, क्योकि आखवीं, नवीं ओर दसवीं श्रुति के परि- 
माण क्रमशः ख' ग' ग' हैं । 

सातवीं श्रुति पर स्थित "ऋषभ" से नवीं श्रुति पर स्थित गान्धार का अन्तर “ख-ग' 
है, परन्तु यदि हम नवीं श्रुति को ऋषभ भानकर ग्यारहवीं पर उसका "गान्धारः टूट, 
तो मिलना असम्भव है, क्योकि दसवीं ओर ग्यारहवीं श्रुति के परिमाण क्रमशः 
ग-क' हं । । 

यदि हम पांचवीं श्रुति को गान्धार मानकर नवीं श्रुति पर उसका "मध्यमः दे, 
तो उसकी प्राप्ति असम्भव है, क्योकि छठी, सातवीं, आठवीं ओर नवीं श्रुति के परिमाण 
क्रमशः ख-ग-ख-ग' है, जब किं गान्धार के पश्चात्‌ से "मध्यम' तक प्राप्त होनेवाली 
दसवीं, ग्यारहवीं, बारहवीं ओौर तेरहवी श्रुतियों के वास्तविक परिमाण "ग-क-ख-ग" हं । 

इसी प्रकार अन्य उदाहरण भी दँढे जा सकते हँ; जिनसे सिद्ध हो जायगा कि 
पड्जग्राम कौ किसी भी श्रुति को षड्ज मान लेने से अगत समस्त स्वर केवल शरुतिसंख्या 
के आवार पर नहीं मिलेंगे । अर्थात्‌ यदि हम पांचवी श्रुति को षड्ज मान ले, तो आवी 
पर उसका ` ऋषभ", दसवीं पर गान्धार' ओर चौदहवीं पर मध्यम" नहीं मिकेगा । 
अठारहवीं पर पञ्चम मिल जायगा 1 क्योकि पांचवीं ओर अटारहवीं श्रुति में तीन 
क, चार ख' ओर छः ग" अन्तर होने के कारण षड्ज-पञ्चम भाव है, परन्तु इक्कीसवीं 
पर धैवत जओौर पहली श्रुति पर निषाद की प्राप्ति नहीं होगी । 

कारण यह है किं वतमान सारणाएं उस सप्तक को आधार मानकर की गयी है'जो 

पाड्जग्रामिक है ओौर जिसका षड्ज निषाद से ग-क-ख-ग' अन्तर पर स्थित है । 
परयम श्रुति के पश्चात्‌ से पांचवीं श्रुति तक प्राप्त होनेवाला अन्तर क, ख, ग, क' है 
जो प्रयम्‌ श्रुति को निषाद" मानने पर पांचवीं श्रुति को उसकी अपेक्षा षड्ज बनाने मे 
भसमथं है, अतः पांचवीं श्रुति को वलात्‌ कोई षड्ज मान भी के, तो वतमान सारणा के 
परिणामस्वरूप प्राप्त इस श्रुति-मण्डक मे उसे अन्य अभीष्ट स्वरो की प्राप्ति नहीं 
होगी । 

~ 


५ ४ 








, द्वितीय अध्याय 
म॒च्छना 
मूच्छेना की व्युत्पत्ति एवं प्रयोजन 


कमयुक्त होने पर सात स्वर मूच्छंना कहे जाते है ।' मूच्छंना' शब्द मूच्छ" 
धातु से बना है, जिसका अथं “मोह' ओर "समुच्छाय' (उत्सेध, उभार, चमकना, 
व्यक्त होना) है, । मूर्च्छना शब्द में “मृच्छ धातु का अथं 'चमकना या उभ- 
रना है! । 


१- क्रमयुक्ताः स्वराः सप्त मृच्छनास्त्वभिसंज्ञिताः । 
. --भरत०, ब० स०, अ० २८, पृ० ४३५ 
२- मोहोच्छायाभिधायी यो मृच्छधातुस्ततो ल्युटि । 
करणार्थे मृच्छनेति पदमत्र समुच्छये ॥ 
| --पण्डितमण्डली, भ० को ०, पु० ५०१ 
कुछ लोगों का कथन है कि महर्षि भरत ने संग्रहदलोकों मे 'मृच्छंना' ओर तान 
का भेद बताया है । सिहमूपार के अनुसार मतङ्ग का कथन है-- 
मू्छनातानयोक्च भेदः प्रतिपादितो मतङ्गेन } यदाह ~ ननु मूच्छनातानयोः 
को भेदः ? उच्यते । मूरच्छनातानयोर्नार्थान्तरत्वमिति विशाखिलः । एतन्न स्ख तम्‌, 
संग्रहइलोके मृच्छंनातानयोर्भेदस्य प्रतिपादितत्वात्‌ । ननु कथं मृच्छनातानयोभेदः ? 
आरोहाव रोहकरमयुक्तः स्वरसमुदायो मूच्छनेत्ु च्चते, तानस्त्वा रोहक्रमेण भवतीति 
भेदः । --सिहमूपाल, सं ° र०,अ ० सं ०,स्वरा०.पृ ०११४ 
अर्थात्‌--मृच्छंना ओर तान का मेद मतङ्ग ने प्रतिपादित किया, जैसाकि कटा 
है-मच्छना ओौर तान में क्या मेद है ? (यदि यह प्रन है तो) उत्तर है किं विशाखिल 
ने जो कहा है कि मच्छना ओौर तान के अर्थं मे अन्तर नहीं, तौ यह सङ्गत है, बयोकि 
संग्रह श्लोकों मे मृच्छंना ओर तान का भेद प्रतिपादित किया गया है । यदि यह प्रन 





‡ 
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श्रति की मृदु“ (उतरी हुई अवस्था) को कुछ लोगों ने मृच्छना कहा है, कुछ लोगों 
का केथन है कि रागरूपी अमृत के हृद (सरोवर) मेँ गायको ओौर श्रोताओं के हदय का 





डो किमूरच्छना ओर तान में मेद कंसे है ? तो उत्तर है कि आरोह एवं अवरोह के क्रम 
से मच्छेना' होती है जौर आरोह क्रम से "तान । 

प्रो रामङृष्ण कवि न इस सम्बन्ध मे मतङ्क का जो पाठ उद्धृत किया है, वह 
सिह भूपाल के द्वारा उद्धूत पाठ से भिन्न है ओर निम्नलिखित है -- 

ननु मूच्छनातानयोः को मेदः ? उच्यते, मृच्छंनातानयोरणुत्वान्तरमिति वि्ा- 
खिलः । एतच्चास ङ्गतम्‌ । भरतस्य संग्रहदकोके मृच्छनातानयो्मेदस्य प्रतिपादित- 
त्वात्‌ । कथम्‌ ? मूच्छेनारोहक्रमेण तानोऽवरोहूक्रमेण भवतीति भेदः । 

-मतङ्ख, भण को०, पृ० ५०२ 

अ्थात्‌--मूच्छना ओर तान में क्या भेद है ? उत्तर है कि मूर्छना ओर तान मे 
अणुत्वे का अन्तर जौ विशाखिल ने बताया है, वंह ठीक नहीं, क्योकि महर्षि भरत ने 
संग्रह इकोक मे मूच्छेना ओौर तान का भेद प्रतिपादित किया है । किस प्रकार से ? 
मूच्छना आरोह-कम से ओर तान अव रोह-कम से होती है । = 

परवोक्ति दोनों पाठों मे पर्याप्त अन्तर है । 'भरतनाटचशास्त्र' के प्रकाशित संस्क9 
रणौ मे उस संग्रह लोक की प्राप्ति नहीं होती, जिसमें मृच्छंना ओौर तान का उपर्युक्त 
भेद प्रतिपादित किया गया हो । महषि भरत ने तानो को मूचच्छंनाधित कहकर मृच्छैना 
मेसेएकयादोस्वरो के लोप के पश्चात्‌ बचे हृएरूप को ओौडव या षाडव 'तान' कहा है । 
३-- तत्र येनैव स्वरेणोच्छायः प्रव॑ते, तेनैव स्वरेण ;यदा समाप्तिरपि भवतति तदा 

मूच्छना जायते । यथा षड्जग्रामे प्रथमायां मृच्छनायां 'सरिगमपधनिसे'ति स्वर- 

सन्निवेशे सति षड्जो मृच्छति । --नान्यदेव, भ. को०, पु° ५०२ 

अर्थात्‌--जिस स्वर से उच्छाय ` (आरोह) होता है, उसी स्वर से जब समाप्ति 
भौ हो, तव मृच्छना होती है, जेते, षड्जग्राम में प्रथम मृच्छैना कास्वर सन्निवेश “सरि. 
गमपधनिसः होने पर षड्ज मूच्छित (उभरा हु) होता है । 

आचायं शा ङ्गंदेव सात स्वरों के क्रमपूर्वक आरोह ओर अवरोह को मृच्छना मानते 
हे, उस दशा में 'सरिगमपधनिधपमगरेस' अवस्था में षड्ज ' मूच्छना का आरम्भक एवं 
समापक होने के कारण उभरता है । 

क्रमात्स्व राणां सप्तानामारोहश्चाव रोहणम्‌ । 


मूच्छनेत्युच्यते. .. ...... . क 
-सं०% र्‌9,अ० सं, स्वरा०, पृण १०३-१०४ 
४--भूतेमर्दिवमेव स्यान्मृच्छनेत्याह्‌ तुम्बुरः । -हरिपाल, भ ० कोऽ, पऽ ५०० 
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निमग्न होना ही मृच्छंना^ है, परन्तु भरत-सङ्गीत मे 'मृच्छंना' का अर्थं सात स्वरों का 
क्रमपूर्वेक प्रयोग ही है । 

मृच्छनाएँ चार प्रकार की होती हँ, परन्तु इन चतुविध मृच्छंनाओं के रूपों के 
विषयमे दो मतहोगयेहं। 

एक पक्ष का कथन है --मृच्छनाओं के चार प्रकार है, पूर्णा, षाडवा, ओौडविता, 
साधारणां ^ 


५-- गायतां श्रुण्वताञ्चापि भवेद्रागामृते हदे । 
मनसो मज्जनं यत्स्यान्मृच्छेनेत्याह कोहलः ॥ -हरिपाल, भ° को०, पु० ५०० 
६--यह्‌ पक्न दत्तिल एवं मतङ्ग का है । सिह भूपाल का कथन है - 

- मत ङ्गदत्तिखौ तु मृच्छनानामन्यथा चातुविष्यमवादिष्टाम्‌ । यदाह मतङ्गः - 
(तत्र सप्तस्वरा मृच्छंना चतुविधा पूर्णा षाडवौङ्विता साधारणी चेति । तत्र सप्तभिः 
स्वरः या गीयते सा पूर्णा, षड्भिः स्वरः या गीयते सा प्राडवा, पञ्चमिः स्वरैःया 
गीयते सौड्विता, काकल्यन्तरेः स्वरः या गीयते सा साधारणी! इति । दत्तिलोऽप्याह- 

५ कक ना 59... । 


०००००१०५०००९. म. ००५३०७००. । 
सर्वास्ताः पञ्चषट्पूणंसाधारणकृताः स्मृताः । 
-सिह भूपाल, सं ° र०,अ० सं °, स्वरा०,पृ० ११४ 
अर्थात्‌--मतद्ख ओर दत्तिल ने मृच्छेनाओं की चतुविधता ओर ही प्रकारसे 
 बतायी है! मतङ्ग का कथन है --सप्तस्वरा मच्छंना के पूर्णा, षाडवा, ओौड़विता ओर 
साधारणी (अन्तरकाकलीयुक्त) ये चार प्रकार हँ । सात स्वरों से गायी जानेवारी 
पूर्णा, छः स्वरोवाली षाडवा, पांच स्वररोवाी ओौडविता तथा काकलीनिषाद एवं 
अन्तरगान्धार से युक्त साधारणी है । 
दत्तिल ने भी कहा है कि वे (मृच्छेनाँ) पञ्चस्वरा, षट्स्वरा, पूर्णा गौर साधा- 
रणकृता होती दहै । 
इस मत का आधार महषि भरत के नाटचयशास्त्र मे पाया जानेवाला यह पाठ कहा 
जा सकता है -- 
एवमेताः प्रक्रमयुताः पूर्णाः षाडवितौडवितीकृताः साधारणकृतार्चेति चतुविधा- 
र्चतुदश मूच्छनाः । -भरत०, ब° सं०,अ०२८, प° ४३५. 
अथत्‌--क्रमयुक्त ये मृच्छनाएँ प्ण, षाडवित, ओौडवित एवं साधारणछृतः 
चारप्रकारकीहूं। 








&ू 
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दुसरे पक्ष का कथन है --मृच्छंनाए चार प्रकार की होती हं ; शुदा, अन्तरसहिता, 
काकलीसहिता, अन्तरकाकली सहिता ।* 





आचायं शा गदेव, सिह भूपाल या कुम्भ के समक्ष महि भरत का यड्‌ पाठ नहीं 
था । सिह मू गल ने इस मत को मतङ्ग ओौर दत्तिल का बताया है, महर्षि भरत का नहीं । 
कुम्भ नेतो इस मत को भरतविरोषी एवं अस्त बताते हए इसका खण्डन किया है । 
हमारी दृष्टि से नाट्यशास्त्र मे पाया जानेवाला एर्वोवति पाठ प्रक्षिप्त है । 
७ ~ यह्‌ मत आचायं शा ङ्गंदेव, पण्डितमण्डली एवं कुम्भ इत्यादि का है ओर महषि 
भरत के अनुसार प्रतीत होता है । महर्षि का कथनं है -- 
क्रमयुक्ताः स्वरास्सप्त॒मृच्छनास्त्वभिसंज्ञिताः । 
¶द्पञ्चकस्वरास्तासां षाडवौडविताः स्मृताः ॥ 
साधारणङृताइचैव काकलीसमलंकताः । 
अन्तरस्वरसंयुक्ता मृ्छंना ग्रामयोदेयोः ॥ ` ` :: 
| -भरत०, ब सं०, अ० २८, पृ ०४३५ 
अथत्‌--क्रमयुक्त सात स्वर मूच्छंना कटकाते ह । उन मूच्छंनाओं के षट्स्वर 
पाडव ओौर पञ्चस्वर ओौड्वित की उत्पत्ति होती है । साधारणङ्ृत, काकलीयुक्त, 
एवं अन्तरसंयुक्त मूच्छंनाएं भी दोनों प्रामों मे होती ह । 
यहां षाडवित ओौर ओौडवित शुद्ध (अविकृत स्वर ) मृ च्छंनाओं से उत्पन्न होनेवाे 
रूप हँ, जिनकी संख्या चौरासी ओौर नाम 'तान' है । ये मृच्छनाओं के भेद नहीं । 
पाडवित एवं ओौड्वित रूप शुद्ध मृच्छ॑नाओं से ही बनते हे, विकृत स्वरोवाटी 
मूच्छंनाओं से नहीं, इसी लिए मृच्छना के शुद्ध रूप के साथ षाडवित ओर ओडवित की 
चर्चा की गयी है । मदि भरत के द्वारा उपदिष्ट चौरासी तानं शुद्ध मृच्छनाओंसेही 
बनती ह । यही बात आचावं शा ङ्गंदेव ने कही है -- 
तानाः स्युमूच्छंनाः शुद्धाः षाडवौडुवितीकृताः । 

-सं० र०, अ० संऽ, स्वरा०, पृऽ ११५ 
अथत्‌--शुद्ध मूच्छनाएं षाडव या ओौडवित किये जाने पर तानः कह्लाती है । 
कुछ जौर आचायं भी यही कहते ह - 

एकद्विस्वरलोपेन षाड्वौड्वितीकृताः । 
तानाः स्युमू च्छनाः शुद्धाः ग्रामद्रयमुपाधिताः ॥ 
` । -ण्डितमण्डी, म० को०, पु० ५०१ 
न॒चंतेषां मच्छंनात्वमेषु यत्स्वरलोपनम्‌ । ` 
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हमें दूसरा पक्ष मान्य है, क्योकि ओौड्वित' ओौर षाडवित' अवस्था को महषि 
भरत ने 'तान' ओर सम्पूणं अवस्था को मृच्छंना कहा है । सप्तस्वरता मूच्छंना का प्रधान 
लक्षण है। 

षड़ज-ग्राम में सात मूृच्छनाएं होती हँ । उत्तरमन्द्रा, रजनी, उत्तरायता, शुद्ध- 
षड्जा, मत्सरीकृता, अद्वक्रान्ता ओौर अभिरुद्गता ।ˆ इनके आरम्भिक स्वर क्रमशः 
षड्ज, निषाद, धैवत, पञ्चम, मध्यम, गान्धार भौर ऋषभ हं । 


अर्थात्‌ --“ | 

१. उत्तरमन्द्रा स-रे ग मप नि 
२. रजनी नि सरे गम षध 
३. उत्तरायता ध निस रे गमप 
४. शुद्धषड्जा प१त्ध निस रे ग॒ म 
५. मत्सरीकृता ` म प॒ धृ नि स रे ग 
६. अडइवक्रान्ता 9-41-५. 4 २ 
७. अभिरुद्गता ररे. ग म्‌ षृ व्‌ नि स 


तस्मात्सप्तस्वरैर्युक्ता मूच्छंनोक्ता मनीषिमिः। 
षट्पञ्चस्वरकास्तानाः भिचन्तेऽतः पृथक्‌ ततः । 
(न षाडवौडवितीकृताः । 
पृथक्‌ चतुरशीतिः स्युरेवं षट्‌त्रिशता युतम्‌ । 
शतत्रयं भवेयुस्ते नं चैवं मुनिसम्मतम्‌ । 
तानाइचतुरशीतिः स्युरिति तद्वचनं यतः । 
विकृतस्वरखोपोऽतौ नात्र विद्भिरिचिकी्षितः । 
प्रामाण्यान्मूनिवाक्यस्य शुद्धा एवात्र सम्मताः ॥ 
--कृम्भ, भऽ को०, पृण २४ 
८-आदावृत्तरमनद्रा स्याद्रजनी चोत्तरायता । चतुर्थी शुद्धषड्जा च पञ्चमी मत्सरीकृता ॥ 
अइवक्रान्ता तथा षष्ठी सप्तमी चाभिरुद्गता । षड्जग्रामाश्रिता ह्येता विज्ञेयाः 
सप्त मृच्छंनाः ॥ --भरत० बण सं०, पृ० ४३४ 
९-आसां षड़्जनिषादघेवतपन्चममध्यमगान्धारषभाद्याः स्वराः । 
-भरत०, ब संभ. पृण देर 
१०-तत्र षड्जग्रामे षडजेनोत्तरमन्दरा, निषादेन रजनी, धैवतेनोत्तरायता, पञ्चमेन 
शुद्धषडजा, मध्यमेन मत्सरीकृता, गान्धारेणारवक्रान्ता, ऋषभेणाभिरुद्गता 
इति । | -भरत, बण संभ, पृ० ४३४ 
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मध्यमग्राम म भी सात मृच्छनाएं हँ, सौवीरी, हारिणाइवा, कलोपनता, शुद्ध- 
मध्या, मार्गी, पौरवी ओौर हृष्यका ।** इनके आरम्भकं स्वर क्रमशः मध्यम, गान्धार 
ऋषभ, षड्ज, निषाद, धैवत, पञ्चम हँ ।*२ 


अर्थात्‌ -- 

१. सौवीरी म प ध नि स रे ग 
२. हारिणाइवा गे भं -¶ ध. षं रे 
३. कलोपनता रे ग॒ मप ध नि स 
४. शुद्धमध्या तर शः -भ पं) ध निं 
५. मार्गी निस रे ग मप ध 
६. पौरवी ध॒ नी.सख रे ग॒ म प 
७. हृष्यका वभि षं रे गं भें 


एक मूच्छना की सिद्धिदो प्रकारसे होती है। षडज-ग्राम में यदि गान्धार की 
दो श्रुतियां चढ़ाकर उसे धैवत" मान छिया जाय, तो उसमें मध्यमग्राम की सभी शद्ध 
मूच्छनाएं मिक जायगी ।** 

नवतन्त्री पर ग्रामसिद्धि के समय भी यह्‌ सत्य स्पष्ट किया जा चुका है । मण्डल- 
प्रस्तार मं इसका स्पष्टीकरण इस प्रकार है - 





११ सौवीरी हारिणास्वाथ स्यात्कलोपनतां ` तथा । 
शुद्धमध्या तथा चैव मार्गी स्यात्‌ पौरवी तथा ॥ 
हृष्यका चेति विज्ञेया सप्तमी द्विजसत्तमाः । 
मघ्यमग्रामजा ह्येता विज्ञेयाः सप्त मूर्च्छनाः ॥ 
-भरत, ब० सं०,पृ० ४३४-४३५ 
१२- आसां मघ्यमगान्धार्षभषड़जनिषादधैवतपञ्चमा आनुपूर्वायाः स्वराः । 
~ भरत०, बऽ सभ पृ9 ४३२३५ 
१ ३--अथ मध्यमग्रामे-मध्यमेन सौवीरी, गान्धारेण हारिणाइवा, ऋषभेण कलोपनता 
षड्जेन शुदधमध्यमा, निषादेन मार्गी, धैवतेन पौरवी, पञ्चमेन ` हृष्यका इति । 
-भरतम०, बण० सभ पुर ४३२५ 
१४--द्विविवेकम्‌च्छनासिद्धिः । तथा द्िश्रुतिप्रकर्षाद्‌ धैवतीकृते गान्धारे मूच्छना- 
ग्रामयोरन्यतरत्वं षड्जग्रामे । 
-भरत०, ब° सं°, (का० सं०),अ० २८,पृ० ४३५ 











४० भरत का संगीत-सिद्धान्त 
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इस मण्डल-प्रस्तार मे आपको दोनों ग्राम दृष्टिगोचर होगे । मध्यम-ग्रामीय स्वर 
त्रिकोणो में दिखाये गये हें । 

ग्यारहवीं श्रुति भरतोक्त अन्तरगान्धार्‌ का स्थान है, जहाँ मध्यमग्राम का 
"धैवतः है । 

इस प्रकार हम देखते हँ कि षड्जग्राम के अन्तरगान्वार को धैवत मान लेने पर 
षड्जग्राम की प्रथम मृच्छंना ही मध्यमग्राम की प्रथम मृच्छंना बन जाती है । 

इस बात को यों भी कहा जा सकता है कि मध्यमग्राम के धैवत को दो श्रुति उतार 
कर उसे “गान्धार' की संज्ञा दे देने पर मध्यमग्रामीय प्रथम मूर्छना ही षड्जग्रामीय 
प्रथम मृच्छंना बन जायगी ।* इस क्रिया मे मध्यमग्रामीय निषाद, धैवत द्वारा परि- 


चे चेः च 


त्यक्त दो श्रुतियाँ ले लेने के कारण उत्कषंयुक्त होकर षड्जग्रामीय मध्यम बन जाता है । 





१५-मध्यमग्रामेऽपि वैवतमादंवात्‌ निषादोत्कर्षाद्‌ द विध्यं भवति । 
--भरत०, ब० सं०, अ० २८ प° ४३५ 








क 
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द्वि्रामीय मण्डल-प्रस्तार भी हमें बताता है कि एक ग्रामका जो स्वर इस क्रिया 
के परिणामस्वरूप दूसरे ग्राम के जिस स्वर का स्थान ्रहण करता है, उसके साथ उस 
स्वर का संवाद होता है । बदली हुई संज्ञावाले स्वरमेंभी श्रुतियां प्रायः उतनी ही 
होती है, जितनी श्रुतिर्यां कि पूरवसंज्ञावाके स्वर मे होती हँ ।** मध्यमग्राम के पञ्चम 
ओर धैवत मे चार श्रुतियों का अन्तर होता है, * जब षड्जग्रामीय ऋषभ की संज्ञा 
मघ्यमग्रामीय पञ्चम हो - जाती है, तब षड्जग्रामीय गान्धार की दो श्रुतियां चढ़ा 
देने से अन्तर-गान्धारवाली श्रुति पर मध्यमग्रामीय चतुःश्ुतिक धैवत प्राप्त हौ जाता 
है ।८ षड्जग्रामीय मध्यम, पञ्चम, धैवत, निषाद, षड्ज भी मध्यमग्रामीय निषाद, 
षड्ज, ऋषभ, गान्धार एवं षड्ज बन जाते है ।" 

निम्नलिखित सारणी में परस्पर प्रतिनिधित्व-जन्य संवाद स्पष्ट है । षड्जग्राम 
के स्वर का स्थान ग्रहण करनेवाके मध्यमग्रामीय स्वरों के साथ षडज-ग्रामीय स्वरों 
का षड्जमध्यम भाव से संवाद है । 


ग्रामद्रय-बोधक सारणी 
षड्जग्राम से मध्यमग्राम 


111 यं 


षड्ज-मधघ्यमभाव | षड्ज-ग्रामीय | अष्यस्ामीय। 4 पथा 


। ग्रा ण (म्यम मध्यमग्राम में 
(नवश्रुत्यन्तरसंवाद )| सज्ञाए संज्ञाएं ग्रामीय) प्राप्त श्रुतिक्रम 











षयम 8 + 9 अ: गकम 
ऋषभ-पञ्चम रि प ३ „~क. क = 
अन्तरगान्धार-धैवत | अ०्गा० | ध ४ च्,ग,ग, क 
` मध्यम-निषाद | म ^ 8 न + 
पञ्चम-षड्ज प ५ ४  ्,क,ख,ग 
|| न | प - 1 8 क, ख, ग 
निषाद-गान्धार नि ग | ह खग 
१६-तुल्यश्रुत्यन्तरत्वात्‌ संज्ञान्यत्वम्‌ । --भरत °, ब° सं° अ० २८, पु० ४३५ 


१७-चतुःश्रुतिकमन्तरं पञ्चम-धैवतयोः । ४ क :क 5 ॐ क 

१८-तद्वद्गान्धारोत्कर्षाच्चतुः शरुतिकमेव भवति । , ४ 1 

१९-शेषारचापि मध्यमपञ्चमधैवतनिषादषङ्जषेभा मध्यमादित्वं (निषादादितवं ! ) 
प्राप्नूवन्ति । -भरत०, ब० सं०, अ° २८ प° ४३५ 














४२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जिन दो स्वरों मे वीस श्रुतियों का अन्तर हो, वे परस्पर विवादी होते है” ओौर 
कदापि परस्पर प्रतिनिधित्व नहीं करते । ्रामद्रयबोधक श्रतिमण्डलप्रस्तार से यह्‌ 
स्पष्ट है कि ऋषभ गान्धार" से ओर धैवत “निषादः से बीसवीं श्रति पर स्थित है 
इसी किए गान्धार-ऋषभ' परस्पर विवादी है ओर “निषाद-वैवत' भी । 

शुद्ध गान्धार ओौर धैवत परस्पर ग्यारह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित होने के कारण 
संवादी नहीं ह, फलतः षडजग्राम से मध्यमग्राम बनाने में गान्धार को दो श्रति चढाकर 
धैवत के साथ उसका नव श्रुत्यन्तर संवाद वनाना पडता है, तब वह्‌ “अन्तरगान्धार' 
संज्ञा-परिवतंन होने पर मध्यमग्रामीय धैवत बनता है । 

अन्तरगान्धार का एक महत्व ओर भी है, अन्तर स्वर होने के कारण वह हमें 
श्रुति" की प्राप्ति कराता है । 

ग्रामसिद्धि मे हम देख चुके है कि हमें षड्ज से मध्यम, मध्यम से निषाद ओौर निषाद 
से गान्धार की प्राप्ति हो जाती है। धैवत की प्राप्ति हमें तव होती है, जब हम षड्ज 
का आश्रय पुनः केकर अन्तर गान्धार की सिद्धि स्वतन्त्र रूप से करते है । फक्तः 
गान्धार से धैवत ओर धैवत से ऋषभ की प्राप्ति होती है । 

ऋषभ की प्राप्ति होने पर ही प्रथम सारणा सम्भव होती है, क्योकि मध्यमग्रामीय 
पञ्चम का निर्माण ऋषभ .के साथ उसका संवाद करने पर ही सम्भवं होता है ओर 
प्रमाणश्रुति की प्राप्ति होती है । इसी किए अन्तर स्वर श्रुति" तक ॒पटूंचानेवाले 
कहे गये है ।* 

श्रुतिः की प्राप्ति का एक उपाय ओौर भी है, परन्तु षड़जान्तर-भाव का आश्नय 
हमे उस अवस्था में भी लेना पड़ता है । पञ्चम से षड़जान्तर-भाव के आधार पर काकली- 
निषाद की सिद्धि, उससे षड्ज-मध्यम-भाव के आधार पर अन्तरगान्धार कौ सिद्धि 
ओर्‌ तत्पश्चात्‌ धैवत ओर ऋषभ की सिद्धि करने पर प्रमाणश्रुति की प्राप्ति सम्भव 
है, परन्तु यह द्रविड्-प्रागायाम है । 

षडजान्तर भाव के आधार पर मध्यम से धैवत ओर निषाद से ऋषभ की सीधी 
सिद्धि भी सम्भव है । तात्पयं यह है कि श्रमाणश्रुति' की प्राप्ति के लिए षडजान्तर 
भाव का आश्रय हमे केना ही पड़ता है। 





२०-विवादिनस्तु ये तेषां स्याद्‌ विशतिकमन्तरम्‌ । 
-भरत०, ब० स°, अ० २८, पृ ४३२ 
२ १-जातिरागं श्रुतिञ्चैव नयन्ते चान्तरस्वराः । | 
भरत, बश सभ, अभ २८, पृ० ४३७ 








मूच्छना ४३ 

गान्धार से षड्जान्तर-भाव के आधार पर भी हमे त्रिशरुतिक पञ्चम प्राप्त हो 
सकता दै, क्योकि व्रिश्रुतिक पञ्चम गान्धार के परचात्‌ सात श्रुति के अन्तर पर है । 
तान - 

मज्छनाओं पर आधित ताने चौरासी हँ, उनमें उनचास षाडव ओर पतीस 
ओौडव है । ( शुद्ध मूच्छंनाओं की संख्या सात होने के कारण ) षड्जग्राम में षाडव 
मूच्छनाओं का लक्षण सात प्रकार का है । जसे, षड्जम्राम मे षड्ज, ऋषभ, पञ्चम 
ओर निषाद से रहित चार ताने हं ।** 

मध्यमग्राम मे षड्ज, ऋषभ ओर गान्धार से हीन तीन ताने हँ । इस प्रकार 
सब मृच्छंनाओं मेँ की जानेवारी ये (षाडव ) तानं उनचास होती ह. जो निम्न- 
लिखित हं - 


उत्तरमनद्रा - 
१, २९ -ग मप लः निं 
र क + ज -२-ब१ ति 
हः चः" च भ 5 षः 
४ चषि -गश भ अष च > 
रजनी - 
ध तनी ष्टे गमि ष र्वि 
६. नी सा> ग॒ म प घ 
७, जी चाश्रे त्य भम => ब 
८.५९ ज्वार ग अब प१ च 
उत्तरायता - 
नर नी -+ रे ग -म - ष 


१, वआ व १ अ 


व भ 
२२-मृच्छंनासंध्रितास्तानार्चतुरशीतिः । तत्र एकोनपञ्चादत्‌ षट्स्वराः, पञ्च- 
त्रिशत्‌ पञ्चस्वराः । लक्षणं तु षट्‌स्व राणां सप्तविघम्‌ । यथा षड़जषंभगान्धार- 
हीनार्चत्वारस्तानाः षड्जग्रामे । 
--भरत०, ब० सं, अ० २८, पृ ४२३७ 
२३-मघ्यमग्रामे तु षड्जषभगान्धारहीनास्त्रयस्तानाः । एवमेते सर्वासु मूच्छनासु 
क्रियमाणा भवन्त्येकोनपञ्चाशत्तानाः । 
-भरत०, ब० सं°, अ० २९, प° ४२६ 





भरत का संगीत-सिद्धान्त 
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कलोपनता -- 
२५. 
२६. 
३७. 
शुद्धमध्या -- 
३८. 
२३९. 
9. 
मार्गी -- 
४१. 
४ + 
४३. 
यौरवी- 
४४ चः नी. ^रःभ-म- ष 
४५. ध नी स ग॒म प 
४६. ध नीष रे ८. म ष 
इष्यका - 
व बनी रभ भ 
2.4 त -चोःतव {^~ स 
४९. प ध नी स रे > म 


पाच स्वरवाली तानों का लक्षण पाँच ही प्रकार काहै। जैसे, षड्जग्राम में 
“ड्ज-पञ्चम-दीनः, 'ऋषभ-पञ्चम-दीन' ओौर "गान्धार-निषाद-हीन' तीन ताने 
( एक मृच्छैना में ) होती हैँ । मध्यमग्राम ( की एक मूर्छना ) में 'गान्धार-निषाद- 
हीन' ओर (ऋषभ-वैवत-हीन' दो ताने होती हँ । इस प्रकार सब मूच्छंनाओ में 
बनायी जानेवाली ओड्व ताने पैतीस होती है; षड्जग्राम मेँ इक्कीस ओर मध्यमग्राम 
में चौदह ।२* इनके रूप निम्नलिखित हँ -- 





२४-पञ्चस्वराणां तु पञ्चविधमेव लक्षणम्‌ । यथा षड्जपञ्चमहीना ऋषभ- 
पञ्चमहीना गान्धारनिषादहीना इङ्कि त्रयस्तानाः षड्जग्रामे । मध्यमग्रामे 
तु गान्वारनिषादवद्धीनावृषभवैवतहीनाविति द्वौ तानौ । एवं पञ्चस्वराः 
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` सर्वासु मृच्छनासु क्रियमाणास्तानाः पञ्चत्रिंशद्‌ भवन्ति । धड्जग्राम एकविशति- 


मध्यमग्रामे चतुदंश । 





-भरत, ब० सं०, अ० २८ 





सौवीरी (मध्यमग्राम) - 





२२. म 
. २३. म 
 इारिणाऽ्वा - 
+ 5. 
क. 
कलोपनता -- 
दश्च: रै 
२७. > 
शुढमध्या -- 
२८. स 
२९. स 
मार्गो -- 
३०. > 
३१. नि 
यौरवी -- 
व२.' च च. 2.--2. ष 
३३. ॐ निं सं >< भ मभ षं 
हृष्यका -- 


४. प -् 9 अह. - भं 
दे५ पः नि चै >; जेके्भ 
इस प्रकार उनचास षाडव तानो ओर पतीस ओडव तानों को जोड़ने से तानों 
की संख्या चौरासी होती है ।*' 
पड्जग्राम मं वैवत, मध्यमग्राम मे पञ्चम एवं दोनों ग्रामो मेँ मध्यम का लोप 
नहीं होता । मध्यम का लोप कदापि न होने के कारण उसे अविलोपी' या 'अविनाी' 
कहा गया है ।२ 


२५-एवमेत एकत्र गम्यमानाच्चतुरशीतिभवन्ति । -भरत, ब० सं०, पुऽ ४३६ 
२६९-न मध्यमस्य नाशस्तु कर्तव्यो हि कदाचन । सप्तस्वराणां प्रवरो ह्यनाशी चैव 
मध्यमः ॥ --भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ ४४२ 


पञ्चमं मध्यमग्रामे षडजग्रामे तु धैवतम्‌ । अलोपिनं विजानीयात्सवेव्रैव तु मघ्य- 
मन्‌ |) -दत्तिल मुनि, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, सिह्‌ ० पृ० १०३ 


॥ 
। 
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४८ भरत का संगोत-सिद्धान्त 
मूरच्छनाओं का प्रयोजन 


हम यह देख चुके हं कि "मृ च्छंनाएः तानो को जन्म देती हँ, परन्तु मृच्छंनाओं ओर 
तदाध्रित तानो का प्रयोजन कुछ ओर भी है । इसे भली भांति जानने के चिए प्राचीन 
वीणाओं के विषय में कछ जान केना आवरइ्यक है । 

प्राचीन काल मेदो प्रकार की वीणां होती थीं - 

(१) वे, जिनमें एक तार पर तीनों सप्तको के इक्कीसों स्वर प्रत्यक्ष किये जाते थे। 

(२) वे, जिनमे प्रत्येक स्वर के प्रत्यक्षीकरण के लिए अलग-अलग तार होते थे । 
|| प्रथम प्रकार की वीणाओं में आदिम वीणा एकतन्त्री' मेँ एक तार होता था, 
| | । जसा किं उसके नाम से प्रकट है । एकतन्त्री वीणा कै दूसरे नाम ब्रह्मवीणा', धघोषक!९^, 


~ --- 


= ~ "व = करौ ॥ । 
नोति उति क क त्‌ भणे कि 
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घोषा“ भी ह । एकतन्त्री वीणा में पदं नहीं होते थे, जिस प्रकार आज सारङ्गी! या 
सरोद" मं पदं नहीं होते । जिस प्रकार आज "विचित्र वीणा' में स्वरोंकी सारणा 
बट से की जाती है, उसी प्रकार एकंतन्त्री में स्वरों कीसारणा बसि की बनी हई 
एक बारह अंगूर की सलाई से की जाती थी, जिसे कञचिका' कहा जाता था ।*' 
एकतन्त्री मे पदं न होने के कारण सूक्ष्म से सूक्ष्म ध्वनियां सरलतापूवंक निकाली 
जा सकती थीं, ° यह सुविधा उन वीणाओं मे न थी, जिनमें प्रत्येक स्वर के लिए अल्ग- 
अलग तार थे । एकतन्त्री पर तीनों सप्तको का प्रत्यक्षीकरण पूणंतया सम्भव था । 


२७-प्रकृतिस्सवेवीणानामेषा श्रीशाङ्क णोदिता । 
--आाचायं शाङ्खं ०, सं ° र०, अ० सं ०, वाद्या ०, प° २३७ 


२८-इयं ब्रह्मवीणेत्यपि कथ्यते । --नान्यदेव, भ० को०, पृ० ८९. 
२९-घोषकस्चकतन्त्िका। -आ० शाङ्खं ०, सं° र ०, अ० सं°, वाद्या ०, प° २४८ 
३०-इदमेकतन्त्या वीणाया नामान्तरम्‌ । -- श्रीकण्ठ, भ° को ०, प° १९४ 


३ १-शलाकां वेणुनिवत्तां इादशाङ्गृलमात्रिकाम्‌ । 
वामहस्तकनिष्ठायां पृष्ठे विन्यस्य तत्परम्‌ ॥ 
संवेष्टयानामिकाङ्गृल्या तजेन्यङ्गृष्ठकस्ततः । 
सम्पीडच गाढमनया वादयेदखिलान्‌ स्वरान्‌ ॥ 





, भऽ कोऽ ) प° ४२७ 
३२-श्रुतयोऽय स्वरा मूरज्छस्ताना नानाविधास्तथा । 
एकतन्त्रीकवीणायां सवंमेतत्प्रतिष्ठितम्‌ ॥ 
|| | । समुदायोऽस्ति नान्यत्र मतङ्खोऽप्याह तत्तथा । 
||| . . . एकतन्त्यां स्वयमेवास्ति सरस्वतीति ॥ -नान्यदेव, भ° को०, पृ० ८९ 
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मच्छना 


>) 


“म्त-कोकिका' वीणा तीनों सप्तकों अर्थात्‌ स्थानों की दृष्टि से पूर्णं थी । इसमें 
इवकीस तार होते थे । सात-सात तारों पर क्रमशः एक-एक सप्तकं मिला रहता था । 

'जाति' या "राग" के वादन में मन्द्रस्थान में जाने की परावधि ओर तारस्थान में 
जाने की परावधि “मत्तकोकिला' ओर एकतन्त्री' में प्राप्त हो सकती थी । 

कल्पना कीजिए कि किसी "जाति" या “राग मेँ 'षडज' अंशस्वर है तो मन्द्र षड्ज 
उस जातिः में मन्द्रस्थान में जाने की अन्तिम अवधि तथा षड्ज से सप्तम अर्थात्‌ निषाद 
तारस्थान में जाने की अन्तिमि अवधि था ।* मन्द्र ओर तार स्थान कीये दोनों 
पराकाष्ठा 'मत्तकोकिला' पर उस समय सरर्तापूरवंक सम्भव हँ, जब किं तीनो सप्तको 
में 'षड्जादि' मृच्छंना उस पर मिली हई हों । 

इसी प्रकार 'ऋषभ' अंशवाली "जाति" के वादन मे मन्द्र ओर तार स्थान मेँ भर- 
तोक्त पराकाष्ठा की प्राप्ति तभी सम्भव थी, जब मत्तकोकिला के इक्कीस तार ऋष- 
भादि (रे,ग, म,प, घ, नि, स--रे,ग, म, प, ध, नि, स-रे, ग, म, प, ध, नि, स ) मृच्छना 
मे मिक हों । एक “जाति' के अंश स्वर कई हो सकते थे ओौर उनके अनुसार मृच्छेना 
परिवर्तित होती थी । मत्तकोकिला वीणा में मन्द्र एवं तार स्थान की पराकाष्ठाओं का 
भिलना सम्भव थां । मन्द्र-तार-नियमों मे विकल्प भी किया गया था । इस सम्बन्ध 
मे "मन्द्र स्थान की अवधि ^न्यास' ओर अपन्यास'* स्वर को भी मानं छया गया ओौर 
तारस्थान में अंश स्वर से चौथे या पांचवें स्वर“ को भी तारावधि मान लियागया। 
फलतः मन्द्र ओर तारावधियों मं संकोच हो गया । 

अस्तु, इस प्रकार हम देखते हँ कि जाति" या "राग" के प्रयोग में मन्द्र ओर तार 
सप्तक मेँ प्रयोज्य अवधियों का निर्णायक अंश'** स्वर है । मृच्छेनाओं का आश्रय लेने से 


8 


३ ३-मन्द्रस्त्वंशपरो नास्ति । -भरत०, ब० सं०, अ० २८,पृ० ४४३ 


३४-सप्तमाद्‌ वा नातः परमिहेष्यते 1 ` --भरत०, सं ° र०, अ०° सं०, स्वरा०, 
कल्लि० पृ° १८५ 


३५-त्रिविधा मन््रगतिः, अंशपरा न्यासपरा अपन्यासपरा च । 
-भरत ०, ब० सं०, अ० २८, प° ४४३ 
३६-अंगात्तारगति ` विद्यादाचतु्थस्वरादिह । 
आपञ्चमात्सप्तमाद्‌ वा नातः परमिहेष्यते ॥ 
-भरत०, सं° र०, अ० सं°, स्वरा०, कल्लि०, प° १८५ 
३७-रागदच यस्मिन्‌ वसति यस्माच्व॑व प्रव्त॑ते । 
नेता च तारमन्द्राणां योऽत्यथमुपलभ्यते ॥ 
४ 








५० ` भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मन्द्र ओर तार अवधियों की प्राप्ति हो जाती है ओर वादकः एवं श्रोता को सुविधा या 
सुख की प्राप्ति होती है ।*“ किसी विरोष जाति के किए विदोष मच्छैना की बात महषि 
भरत के विधान के अनुसार नहीं उठती । जातिविशेष मे प्रयोज्य मन्द्र ओर तार अवधियों 
के विकल्प के अनुसार स्थापनीय मृच्छंनाओों मे "विकल्प" वादक कर सकता था । 

पर्चादुवर्तीं आचार्यो ने एक जाति के लिए एक भृच्छंनाविशेष' का निदेश किया, 
क्योकि महि भरत के पर्चात्‌ मन्द्रावधि*" गौर तारावधि“वाके नियमों मेँ शिथिलता ` 
आ गयी थी ओर वादक को यह स्वतन्त्रता मिल गयी थी कि वह इन दोनों स्थानोमें 
इच्छापूवंक (जहाँ तक चाहे ) जाय ।“ 

फलतः एक नियम निदिचत किया गया कि "जाति, में अंशबाहूल्य (अंशो की बहु- 
लता) को देखकर मूज्छंना का निरचय वृद्धिमानों को स्वयं कर लेना चाहिए, अर्थात्‌ 
जाति मं निदिष्ट अनेक अंशस्वरों को देखते हुए एसी मृच्छंना मिलानी चाहिए कि किसी 
भी स्वर को अंश मानकर जाति का वादन किया जाय, तो यथासम्भव मन्द्र एवं तार 
स्वर मिल सके । 

इस बात का परिणाम यह्‌ हुआ कि विदेष जाति के लिए आचार्यो ने विष मच्छेना 
निदिष्ट की, परन्तु इसका परिणाम वैसा सन्तोषप्रद नहीं हआ, जैसा कि होना चाहिए 
था, तथा पर्चादवर्तीं अन्य आचार्यो ने जातिवादन के समय मृच्छंना निरिचत करने का 
कायं वादकं पर छोड दिया । 

इस विषय पर कुछ विस्तृत विचार की आवश्यकता को देखते हुए हम मतङ्ग के 
मूच्छंनासम्बन्धी मत एवं उस पर अन्य आचार्यो की प्रतिक्रिया देखेगे । 





ग्रहापन्यासविन्याससंन्यासन्यासयोगतः । 

अन्‌वृत्तरच यर्चेह सोऽशः स्याद्‌ दशलक्षणः ॥ 
-भरत०, सं° २०,अ० सं °, स्वरा०, कल्लि०, प° १८२ ` 
३८-इत्थ प्रयोक्तुः भोतुः सुखार्थं तानम्‌च्छंनाततत्वम्‌ । म्‌ च्छंनाप्रयोजनमपि स्थान- । 
प्राप्तिः । ` -भरत०, ब० संऽ, अ० २८, प° ४३९६ 
३९-ततो्ऽ्वाक्‌ कामचारिता । --शा ङ्गदेव, सं० र०, स्वरा०, अ० सं ०, पृ० १८६ 
४०-अर्वाक्‌ तु कामचारः स्यात्‌। --शाङ्गदेव, सं ० र०, स्वरा०, अ० सं०, पृ १८४ 
४१-उक्तावधेरर्वाड़ न्यूनतायां कामचारिता गातुरिच्छयाऽदक्त्या वाऽप्रवतंमानत्वम्‌ । 
--कल्लिनाथ, अ० सं ०, स्वरा०, प° १८६-१८७ 

४२-ज्ञात्वा जात्यंशबाहुल्यं निदेदया मूच्छना वुधैः । 
--कर्यप, सं ०.र०,अ० सं ०, रागा०, कल्लि०, पृ० ३२ 








दरादङस्वर-मृच्छंनावाद 


प्राचीन आचार्य, अर्थात्‌ महषि भरत ओर उनके अनुयायी, मूच्छनाओं का प्रयो- 
जन कण्ठ तथा तन्त्रीवाद्यो पर जातिविशेष या रागविशेष में प्रयोज्य मन्द्र, मध्य एवं 
तारस्थानों की प्राप्ति मानते थे, परन्तु मतङ्ग ने मृच्छनामें राग की सिद्धि भी दूंढनी 
चाही ।** उनका तात्पर्यं था कि मृच्छैना भं मन्द्र॒ तथा तारस्थान के भी कुछ स्वर 
सम्मिलित होने चाहिए । मन्द्र ओर तार स्वरों के दरन से ही राग की सिद्धि हौ सकती 
है, फलतः मृच्छंना मे बारह स्वर होने चाहिए । ` 

इस दृष्टिकोण से आचायं मतङ्ग ने महषि भरत की मृच्छंनाओं मे पहले या पीछे 
कुछ अन्य स्वर जोड़े । परिणामतः मतङ्ग की म्‌ च्छेनाओं का स्वरूप निम्नलिखित ` 
हो गया- 


१. उत्तरमन्रा घ नीस रे गमप वध निस रे ग 
२. रजनी गी सं रे भश ष ष भ नीसंरे गम 
३. उत्तरायता स रे ग म प धत्तीस र ग म प 
४. शृदधषडजा रे ग॒ म ष ष नीस रे मग मप ष 
५. मत्सरीकृता ग म षप ष नीस र गश मप चनि 
६. अदवक्रान्ता म प ध निस रे गम षध निस 
७. अभिरुद्गता प ध निस रे ग मष ध निस रे 
मध्यमग्रामः 
१. सौवीरी नि स रे ग मष ष निस रे ग॒ म 
२. हारिणाद्वा सरे ग॒ म ष ध निस रे ग म प 
४३-मृच्छते येन रागो हि म्‌ च्छंनेत्यभिसंक्ञिता। -मतङ्ख, भ० को०, पु०५०१ 
यद्यप्याचार्य्येः सप्तस्वरमृच्छंनाः प्रतिपादिताः । स्थानत्रितयप्राप्त्यथं द्रादश- 
स्वररेव मृच्छंनाः प्रयुक्ताः 1. . . . . . एवं च सति रागसिद्धिः स्यात्‌ । 


--मतङ्ग, भ° कोऽ, पृ° २८९ 
४४-तेन धनिसरेगमपधनिसरेग' इत्य॒त्तरमन्द्रा । 'निसरिगमपधनिसरेगम' इति 


रजनी । 'सरिगमपधनिसरिगमप' इत्य॒त्तरमनद्रा । एवं कमात्‌ शुद्धषड्जा, मत्सरी- 
कृता, अरवक्रान्ता, अभिरुद्गता च जायन्ते । --मतङ्ख, भ० को०, प° २८९ 
४५-मघ्यमग्रामे तु एवमेव 'निसरेगमपधघनिसारेगम' सौवीरी । 'सरिगमपधनि- 





























५२ भरत का संगीत-सिदढधान्त 


३. कलोपनता रे ग॒ मभ षप ध निसं रे गम प ध 
४, शुद्धमध्या ग॒ म. प ध नी-स रे ग॒ म ष धनी 
५. मार्गी मप ध नीस रे ग मष ष निस 
६. पौरवी पध निस रे गम षप चव निस रे 
७. हृष्यका ध नी स रे गम ष ष निस रे ग 


यहाँ च्यान देने योग्य बात यह है कि महषि भरत की मृच्छंनाओं का क्रम अवरोहो- 
न्मुख है, अर्थात्‌ उनकी षाद्जग्रामिक मूरच्छनाएं करमशः स, नि, ध, प, म, ग, रे, तथा 
माध्यमग्रामिक मृच्छनाएं करमशः "म, ग, रे, स, नि, घ, प से आरम्भ होती हैं । परन्तु 
मतङ्ख की मूच्छनाओं का क्रम आरोहोन्मुख है, अर्थात्‌ उनकी दादशस्वर-मृच्छंनाएं 
वड्जग्राम मे करमशः "ध, नि, स, रे, ग, म, प" ओर मध्यमग्राममे नी, स,रे,ग,म,प,घ' 
से आरम्भ होती ह । 

इस क्रम-विरोध के परिणामस्वरूप महपि भरत की अश्वक्रान्ता ओर हृष्यका 
मृच्छनाओं के पूणं रूप मतङ्ग की मृच्छंनाओं में नहीं मिलते । दवादशस्वर-मृच्छनाओं मे 
स्थूलाक्षरों मेँ मुद्रित स्वर महषि भरत की मृच्छनाओं का मूल रूप प्रकट करते हं । 

पश्चादुवर्ती आचार्यौ ने द्रादशःस्वर-मृच्छंनावाद' का खण्डन करते हृए उस पर 
निम्नलिखित आक्षेप क्िये-“ 

(क) मृच्छेना का लक्षण क्रमशः आरोह-अवरोह है, द्वादशस्वर “उत्तरमन्द्रा का 
आरम्भिक स्वर धैवत दै, जो किसी ग्राम के मृल सप्तक का आदिम स्वर नहीं । फलतः 
उत्तरमन्द्रा का धैवतादित्व किसी क्रमसम्बन्धी सिद्धान्त पर आश्रित नहीं । मध्यम- 
ग्रामीय द्रादरस्वर 'सौवीरी' का निषादादित्व भी इसी प्रकार अकारण है । 

सप्तस्वर मृच्छंनाओं मेँ आरोह की समाप्ति के पञ्चात्‌ हमे अग्रिम स्वर अगले 
सप्तक में वही मिलता है, जो मृच्छैना का आरम्भक स्वर है, इस प्रकार क्रम बना रहता 








सरेगमप' हारिणाङ्वा । 'रिगमेपधनिसरेगमपध' कलोपनता । एवं शुद्धमध्या 

मार्गी, पौरवी, हृष्यका ऊह्याः । --मतङ्क० भ० को०, प° २८९ 
४६-अत्र या मृच्छंनाः प्राह द्वादशस्वरसम्भवाः। 
मतङ्खोऽस्य मतं नैव सुन्दरं प्रतिभाति मे ॥ 

अत्रैव कोहलाचार्ययो नन्दिकेदवर एव च । मतं ्गमनुसत्यैवोचतुस्तदिह वण्यते ।। 

द्रादशस्वरसम्पन्ना ज्ञातव्या मच्छना बुधैः । अत्र प्रतिसमाधत्ते खुम्भाणकुलनन्दनः ।\ 

- कुम्भ) भभ को ०, पूर २८९ 


"क इ ~= = जवान ९१ ब क १ + क" कष्य ५ क. क व का क कक +, क ^ क 
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है । परन्तु द्वादशस्वर मृच्छनाओों मेँ आरोह की समाप्ति पर अगला स्वर मृच्छेनाके 
भारम्मिक स्वर के अतिरिक्त ही मिता है, फलतः क्रमभङ्ख होता है।“ 

(ख) दादशस्वरमृच्छंनावाद की स्थापना का आधार यह है कि बारह स्वरों मे 
जाति या राग का स्वरूप स्पष्ट हो जाता है। यह आधार ठीक नहीं, क्योकि नन्दयन्ती) 
जाति का रूप तब तक स्पष्ट नहीं होता, जब तक उसमे मन्द्र, मध्य एवं तार (ऋषभ 
काप्रयोगनहो। मन्द्र ऋषम से तार ऋषभ तक स्वरों की संख्या पन्द्रह होने के कारण 
किसी भी द्वादशस्वर मृनच्छंना की सीमा में नन्दयन्ती" की सिद्धि नहीं हो सकती ।*“ 
फ जतः हादशस्व र-मृच्छनावाद व्यथं है । 

(ग) षाडवित जाति में बारह स्वरो का अथं दो सप्तक ओर ओडवित जातियों 
मे प्रायः ढाई सप्तक होता है । अतः द्रादशस्वरमृच्छना का लक्षण स्वरसंख्या के आधार 
पर उन स्थितियों मे भी षटित होने के कारण द्वादशस्वरमृच्छंना तीनों सप्तको को 


घेरने लगेगी । यदि इस अतिव्याप्ति-दोष से बचने के किए षाडवित ओर ओौडवित 


जातियों मे लुप्तस्वरों की भी गणना की जाय, तो लोप्य स्वरों को धारण करने के कारण 
मृच्छना कुछ जातियों" या ^रागो' की जननी नहीं रहती ।“ 

(घ) महि भरत की उत्तरमन्द्रा में स-प', 'रे-ध', 'ग-नि' में षड्ज-पञ्चम-भाव 
ओर स~म" मे षड्ज-मध्यम-भाव है । इसी प्रकार उनकी माध्यमग्रामिक सौवीरी मे 
म-नि', धरे", नि-ग' ओर स~म" में षड्ज-मध्यम-माव है तथा प-रे' मे षड्ज-पञ्चम- 
भाव । अर्थात्‌ षड्जग्राम की आधारभूत प्रथम मृच्छंना में षड़ज-पञ्चम-माव एर्वे 
मध्यमग्राम की मूलभूत प्रथम मूर्छना में षड्ज-मध्यम-माव का प्राधान्य है । द्वादश- 
स्वर षाड्जग्रामिक प्रथम मृच्छना वैवतादि उत्तरमन्द्रा' मँ आदिम स्वर धैवत के साथ 
मूच्छंना का पांचवां स्वर शगान्धार' संवाद नहीं करता, इसी प्रकार ऋषभ, जो 'पञ्चम्‌' 


से पांचा स्वर है, पञ्चम से संवाद नहीं करता । यदि यह कहा जाय कि दादश-स्वर- 


मूच्छना “उत्तरमनद्रा' मे "व-रे, पस, “नि-ग' में षड्ज-मध्यम-भाव-संवाद मिल जाता 





४७-क्रमात्स्वराणामारोहावरोहौ मृच्छंनेति यत्‌ । 

लक्षणं तद्‌ विहन्येत क्रमादारोहणाद्‌ ऋते ॥ -- कुम्भ, भ० को०, प° २८९ 
४८-यदुक्तं  जातिभाषादितारमन्द्रादिसिद्‌वये । 

ढादशस्वरमुम्फेन मृच्छंना स्यात्प्रयोजिका । 

नन्दयन्त्यां तदव्याप्तेः तत्पञ्चदशसम्भवात्‌ ॥ -कुम्भ०, भ०को०, पृ० २८९ 
४९-पाडवौड्वितस्यातिव्याप्तिलोप्यादिसम्भवात्‌। -कुम्भ०, भ० को०, पु २८९ 





५ भरत फा संगीत-सिदान्त 


है, तो यह युक्ति बलिष्ठ नही, क्योकि इस दशा मेँ भी द्वादशस्वर “उत्तरमन्द्रा में 
षड़ज-पञ्चम-भाव का वह्‌ प्राधान्य नहीं रहता, जो षङ्जग्राम की मूल मृच्छंना के लिए 
अनिवायं है । 

इसी प्रकारं द्रादशस्वर निषादादि सौवीरी" मूच्छंना मे गान्धार को कोई परवर्ती 
ओर वैवत को कोई पूरवंवर्ती स्वर एेसा न मिलेगा, जो षड्ज-मघ्यम-भाव से संवाद 
करता हो, फलतः मध्यमग्राम के किए आवद्यक षड्ज-मघ्यम-नाव्‌ मध्यम-प्रामीय 
दरादशस्वर प्रथम मच्छना में न मिलेगा । ` 

(ङ) सप्तस्वर उत्तरमनद्रा' तथा “सौवीरी, मेँ संवाद का क्रम उनके उच्चारण में 
एक विशिष्ट रञ्जन उत्पन्न करता है । संवादक्रम का विघात होने से द्वादशस्वर 
उत्तरमनद्रा एवं सौवीरी के उच्चारण में वैसा रञ्जन नहीं रहता ॥ 

(च) "जाति" या ^राग" के निर्माण मे कुछ स्वरों का लद्खन, ईषल्स्परं करना 
पडता है, यह क्रिया मृच्छंना में क्रमभङ्खं करती है, अतः मूच्छनाओं का प्रयोजन कूट 
तानो का निर्माण इत्यादि है, वे रागो की जननी नहीं । फलतः उनका सप्तस्वर होना 
ही उचित है ।^ | 

इन्दं सबं कारणो से मतङ्ख के पश्चादवर्ती अनेक आचार्यो ने दरादशस्वर-मूच्छं- ` 
नावाद का खण्डन किया ।! 


स ~ 
५०-विसंवादिसमावेशाद्‌ रक्तिम ङ्गौ यतः स्मृतः । --कुम्भ०भ०को०, प° २८९ 
५१-न तावत्करमतोच्चारे रक्तः कुत्रापि जायते । म्भ, ° को०, प° २८९ 
५२-ईषत्सपर्शाल्लडघनायैः क्रम ङ्गस्य शासनात्‌ । 

क्टतानोपयोगित्वं मुख्यमासां प्रयोजनम्‌ ॥ 

न॒ रागजनिरेषातश्चार्वी सप्तस्वरेरिता ॥ -कुम्भ°, भ० को०,पु० २८९ 
५३-आचार्यं अभिनवगुप्त नं दादशस्वर-मृच्छंनावाद का खण्डन कियादै) प्रर 

रामकृष्ण कवि का कथन है-- 

अत्र (यन्मत ङ्गेन विवृता) द्रादशस्वरमृच्छ॑ना सा अभिनवादिभिरनादृता । | 

-भ० कोऽ, प° ४२४ 

पुनः एक अन्य स्थल पर उनका कहना है-- 

प्ल (एप्ण्फ)3) 16164 17110 625६6 = 0ाऽलप्ञञता$ 50 फ१८॥ 
71257664 $ ^ 01111293. --भूमिका, भ° को०, प° १९ 

फलतः हमने यहाँ कुम्भ के मत का उल्लेख किया है । नान्यदेव ने जातिलक्षणो मं 
उनकी मृच्छंनाओं का निर्देश नहीं किया । 
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|>) 


वादन में मृच्छंनाजन्य सौकये-- 


मतङ्ग मनि के ्वादशस्वरमृच्छंनावाद' का खण्डन अनेक आचार्यो ने भले ही 
किया हो, परन्तु वादन-सौकयं के किए मृच्छंना का उपयोग सभी को मान्य रहा है । 
इस वादन-सौकये को भली भांति देख लिया जाय । 

चाहे प्राचीन एकतन्त्री हो या आज का सितार, उस पर मेरु ओौर घुड़च के ठीक 
मध्य भाग मे मुक्त तार से उत्पन्न होनेवाली ध्वनि से द्विगुण ध्वनि निककेगी । तार के 
मध्य माग में निकलने के कारण ही इसे 'मघ्यम' कहा जाता है, इसका अथं सप्तक का 
मध्यम स्वर नहीं । इस "मध्यमः स्वर को मृच्छेनाओं का आरम्भक स्वर कहा गया है,“ 
मध्य सप्तक" का आरम्भक स्थान यही है, इससे पूवं मुक्त तार तक सम्पूणं मन्द्र 
सप्तक की प्राप्ति होती है । 

प्राचीन का में इसी स्थान को षड्ज मानकर षाडजग्रामिक उत्तरमन्द्रा एवं 
मध्य॒म मानकर माध्यमग्रामिकं सौवीरी का आरम्भटहोताथा। 

कुम्भ ने कहा है कि यदि मूलभूत ऊष्वेतन्त्री' (बाज का तार) तथा पारवेतन्तरी 
(बडी चिकारी ? ) षड़ज मं ओर स्वा तन्त्री" (छोटी चिकारीः) पञ्चम मे मिरी 
डो, तो षड़्जग्राम होता है ।“ 


नान्यदेव एवं प्रस्तुत प्रकरण पर आचायं अभिनवगुप्त की टीकाएँ अमुद्रित होने के 
कारण यहाँ भरतकोश' के आधार पर कुम्भ का मत उद्धृत किया गया है । 
आचायं शाङ्गंदेव ने मतङ्ग के मत के अनुसार जातियों की मृच्छना का निदेश 
किया है, परन्तु मृच्छना की द्रादशस्वरता उन्हँ भी मान्य नहीं हृई, उन्होने संगीतरत्ना- 
कर में मृच्छनाँ सप्तस्वर मानी हँ, हादशस्वर-मृच्छंनाओं की चर्चा तक उन्होने 
नहीं की । 
५४-मघ्यमस्वरेण वणेन मृच्छनानिदंशो भवति. . . 
-भरत०, ब० सं०, अ० २८, पृ ४३६ 
५५५-मत द्खोऽपि-'मध्यसप्तकेन मृच्छंनानिदशः कार्य्यो मन्द्रतारसिद्ध्यर्थम्‌' इति । 
-सं° र०, अ० सं°, स्वरा०, कलि्लि०, प° १०. 
मध्यस्थानस्थषड्जेन मृ च्छनारम्यतेऽग्रिमा । 
-आ० शाङ्खं ०,स०र०,अऽ्सर,स्वरा०पृर 
५६-मौलोष्वंतन्त्रिका पादवेतन्त्यौ द्रे षड्जगे यदि । 
स्वा पञ्चमगा चेत्स्यात्‌ षडजग्रामो भवेदयम्‌ ॥ 
--मतङ्ख किन्नरी लक्षण, भ को०, पृ ० ४५५ 








५६ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


ऊर््व॑तन्त्री (बाज का तार) यदि मध्यम में मिटी हो ओौर पाइवंतन्त्रियां ( चिका- 
रिया ) क्रमशः षड्ज एवं मध्यम मे मिली हों, तो मध्यमग्राम होता है । “ 

अतः यह्‌ स्पष्ट है कि षड्जग्राम की प्रथम मृच्छैना मे तार के मध्य में निकलने- 
वाली ध्वनि "मध्य षड्ज" ओौर मध्यमग्राम की प्रथम मूच्छेनां मेँ "मध्य मध्यम कहलाती ` 
थी तथा षड्जग्रामीय सप्तक का आरम्भ 'षडज' तथा मध्यमग्रामीण सप्तक का आरम्भं 
मध्यम से होता था । | | 
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मतङ्ग की जिस वीणामें तारों के मिलान का क्रम पूरवेनिदिष्ट है, वह्‌ उनकी 





५७-ऊषध्वेतन्त्री यदि भवेन्मध्यमस्वरयोगिनी । 
 तत्पादवं तन्त्रिकादरन्द्रं षड्जमध्यमगं यदि ॥ 
मध्यमग्रामगा ज्ञेया तदेयं किन्नरी वुधैः 
-- वही, भ° को०, पृ ०४५५ 
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>) 


"किन्नरी" है । इस "किन्नरी" मेँ अठारह सारिकाएं (पदे ) हँ । एक बाज का तार ओर 
दो चिकारियाँ हं । | | 

मतङ्खकी इस वीणा में उन्नीस स्वरो की प्राप्ति सम्भव है, एक स्वर मृक्त अर्थात्‌ 
मेरूसंस्थ तार पर तथा अठारह स्वर अठारह पर्दो पर उपलन्ध होते ह ।*“ (उपर्युक्त 
सारणी में यह स्थिति दिखलायी गयी है ।) 

मत ज्ग-किल्नरी में षड्जग्राम से मध्यमग्राम बनाने के किए दूसरे नवं ओर सोलह 
पदो पर स्थित तीनों सप्तकों के गान्धारो को जब अन्तरगान्धार बना दिया जायगा, 
तब वे मेर पर निकलनेवारी ध्वनि को “मध्यम मानने पर मध्यमग्रामीय धैवत बन 
जा्यंगे । 

इस समय जो स्थिति है, उसमे षड़जग्रामीय "षड्जादि' अथवा मधघ्यमग्रामीय 
"मध्यमादि मृच्छंना में किन्नरी की सारणा की गयी है । मेरुसे चठ पदं तक मन्द्रस्थान 
(सप्तक), सातवें से तेरहवें तक मध्यस्थान तथा चौदहवें से अठारहवें तक तारस्थान 
(के र्पाँच स्वर) है। 

सातां पर्दा मेर्‌ ओर घूड्च के ठीक मध्य भाग मेँ होने के कारण “वीणा का 'मव्यम' 
स्वर'' (सप्तक का मध्यम स्वर नहीं) है ओर मध्यसप्तक का आरम्भिक स्थान भीहै। 
किन्नरी पर कोई भी मृच्छंना मिलायी जाय, सातवे परदे पर उस मूच्छंना का आरम्भक 
स्वर स्थापित करना होगा, फलतः उस स्वर का मन्द्ररूप हमें मुक्त तारकी ध्वनिपर 
श्राप्त हो जायगा । 

मतङ्खकी किन्नरी में इस समय जो 'मृच्छना' मिली हुई है, उस पर षाइजग्रामिक 
तार धैवत या निषाद अथवा माध्यमग्रामिक तार ऋषभ या गान्धार की प्राप्ति अन्तिम 
पदं पर मीडसे होती दहै । 

यदि मृच्छना का आरम्भ गान्धार" से हो, अर्थात्‌ सातवं पदं पर निकलनेवारी 
ध्वनि को "गान्धारः मानकर अन्य पर्दा को अभ्रिम स्वरो कौ श्रुतिसंख्या के अनुसार 
उतार-चढ़ाकर यथास्थान स्थापित कर लिया जाय, तो किन्नरी के सत्रहवें पदं पर तार 
धैवत ओर अटारहवे पदं पर निषाद कौ प्राप्ति हो जायगी, तार षड्ज ओर ऋषभ 


अन्तिम पदं पर मींड द्वारा भिरे) इसी किए मृच्छंना का प्रयोजन स्थान-पराप्ति 
कटा गया है |` 
५५ 





५८-अष्टादशाथवा दण्डयृष्ठे न्यस्य यथायथम्‌ ।॥ --मते ङ्ग, भ° को०, प° ४५५. 
५९-मूच्छनाप्रयोजनमपि स्थानप्राप्तिः। 
--भरत०, ब० सं०, (का०सं°) अ० २८, पृ० ४३६ 
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५८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


निष्कषं यह्‌ है कि वादक को पहले यह सोच लेना चाहिए कि उसे मन्दर एवं तार- 
स्थानो में किस मन्द्रतम ओौर तारतम स्वर का उपयोग करना है । यह निर्चय हो जाने 
पर सातवे तार के पदं से निकलनेवाली ध्वनि को मध्यसप्तक का वही स्वर मानना 
चाहिए, जिस स्वर तक मन्द्रस्थान मेँ जाना है, फलतः मुक्त तार पर उस स्वर की मन्द्र 
अवस्था मिक जायगी । कल्पना कीजिए कि हमें किसी राग मे मन्द्र ऋषभ से तार 
धैवत तक उन्नीस स्वरों का प्रयोग करना है, तो हमे सातवे पदं की ध्वनि को मध्य 
सप्तक का ऋषभ मानकर अन्य पर्दो की ( इस प्रकार आवद्यकतानुसार उतार-चढ़ाव 
कर } स्थापना कर छेनी चाहिए करि आठवें इत्यादि पदो पर गान्धार इत्यादि 
परवर्ती स्वर एवं छठे इत्यादि पूरव॑वर्तीं पदों पर यथाक्रम षड्ज इत्यादि पूरव॑वर्तीं स्वर 


बोटने खगे । 


इस क्रिया के परिणामस्वरूप मुक्त तार पर मन्द्र ऋषभ' अौर अठारह पदं पर 
'तार धैवत" की प्राप्ति होने लगेगी । 

यदि आपको किसी राग मेँ मन्द्र मध्यम से तार मध्यम या पञ्चम तक पन्द्रह या 
सोलह स्वरो का ही उपयोग करना है, तो आपका काम ऋषभादि मृच्छनासे भी चल 
सकता है ओौर षड्जादि से भी, क्योकि आपके अभीष्ट स्वर इन्दी दो मच्छनाओं मेँ ही 
नहीं; षड़जादि, ऋषभादि, गान्धारादि ओर मध्यमादि मृच्छनाओं मेँ भी मिल जाययैगे । 
एक मृच्छना कौ स्थापना का परिणाम किन्नरी पर उन्नीस स्वरों की प्राप्ति होता है 
आपको जव केवल पन्द्रह या सोलह स्वर चाहिए, तो वे स्वभावतः कई मृच्छनाओं में 
मिल सकेगे । 


जाति कं साथ विशेष मृच्छैना का निदेश 


विशेष जाति की विशेष मूच्छंना का निदेश मतङ्ग ने किया है । उनका यह निर्देश 
इसी सिद्धान्त के आधार पर है । 
एक जाति मे अंशः स्वर करई हो सकते है । मन्द्र ओर तार अवधि का नियामक 
अंग स्वर होता है । न्यास" ओौर “अपन्यासः स्वर भी मन्द्र अवधि के नियामक होते ह 
फलतः मत ङ्गं ने विचारपूवंक जाति के विभिन्न अंश स्वरों को देखते हए जातिविशेष 
के किए एेसी मूच्छंना निरिचत की, कि उसके अनुसार सारणा करके बजाने पर जाति के 
शुद्ध एवं विकृत रूपों का वादन उस एक ही मृच्छना मेँ सम्भव हो सके । 
एसी स्थिति मं हमें जाति के विभिन्न रूपों मे मनद्रस्थानीय अंश, न्यास या अप- 
न्यास स्वर कौ प्राप्ति हो जाती है, ओौर तारस्थान मे अंश स्वर के पश्चात्‌ कभी एक या 





मृच्छना ` ५९ 


अनेक स्वर प्राप्त हो जाते है । किंसी विकृत रूप के वादन में मन्दरस्थानीय स्वर भी 
एक-दो ही मिक्त हँ । 

जातिविदोष के किए मृच्छंनाविशोष के निदचय का परिणाम ही यह हुआ कि मनद 
एवं तार स्थान मे अवधिसम्बन्धी नियमों का पालन पूणंतया सम्भव न हुआ ओर यह 
मान लिया गया कि मन्द्रस्थान एवं तारस्थान मे जाना, न जाना या किसी विशेष स्वरं 
तक जाना प्रयोक्ता की इच्छा परदहै। 

जहाँ तक महषि भरत का सम्बन्ध दहै, उनके अनुसार जाति के प्रत्येक रूप के लिए 
एेसी मृच्छंना निरिचत की जानी चाहिए, जिसका आरम्भक अभीष्ट अं स्वर हो, फलतः 
मन्द्र, मध्य एवं तार स्थान के सम्पूणं स्वर मिकेगे । मत्तकोकिला-जंसे वाद्य मे प्रथम, 
अष्टम एवं पन्द्रह तार को अभीष्ट अंश स्वर की संज्ञा देकर अन्य तारो को श्रुतिसंख्या 
के अनुसार उतार-चदढाकर स्थापित कर लेना चादिए । इस क्रिया के परिणामस्वरूप 
मन््रावस्थां मे अंश स्वर भिकेगा, जो मन्द्रस्थान की अन्तिम अवचि है ओौर तारस्थान मं 
तार अंडा से सप्तम स्वर इक्कीस तार पर मिकेगा, जो तारस्थान की अन्तिम 
अवधि दहै। 

महषि भरत ने वीणा के "मध्यम" ( वीणा के मध्य में स्थित, एकतन्त्री वीणा में 
मेरु एवं घडच के मध्य भाग में तार पर निकलनेवाली स्वनि } से मृच्छंना स्थापित करने 
का निदेश एकतन्त्री के सम्बन्ध मे किया है, जिसमें वादन-क्रिया एकं तार पर होती है, 
अतः मध्य सप्तक वहीं से आरम्भ होता है । मत्तकोकिला इत्यादि वीणाओं में मूल 
मध्यम सप्तक का आरम्भ आवे तार से होने के कारण सारणा क्रिया का आधार 
आठ्वाँ तार दही होगा । 

यदि कोई व्यक्ति मत्तकोकिला के मध्यम (बीचवाङे अर्थात्‌ ग्यारह) तार से 
मध्य सप्तक का आरम्भ करने की चेष्टा करे, तो मध्य सप्तक कौ समाप्ति सत्रह्वे तार 
पर होगी, शेष चार तारों पर तार-सप्तक के केवल चार स्वर मिरग, मन्द्र सप्तक का 
आरम्भक स्वर चौथे तार पर बोकेगा गौर आरम्भिक तीन तार व्यथं होगे । फलतः 
मत्तकोकिला का यह लक्षण भी व्यथं होगा कि उस पर तीनों स्थानों की प्राप्तिहोती है। 
अतः मत्तकोकिला मेँ मृच्छंना के आरम्भक तार पहला, आठ्वां ओौर पन्द्रहवां तार हं । 
"उत्तरमन्द्रामे आयवे तार पर "मध्य षड्ज" ओौर 'सौवीरी' में "मध्य मध्यम रहता है । 





६०-मत्तकोकिल्वीणायां तनत्यो यास्तास्वनुक्रमात्‌ । 
स्वराः षड्जादयः सप्त सप्त भूत्वा तथा स्थिताः ॥ 
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तन्त्रीवाचो पर मृच्छेनाओं की स्थापना का = 


मृ च्छनाओं क स्थापना के विषय में महपि भरत का मत है--मूच्छनाजों की 
( केवल प्रथम मृच्छंना की नहीं ) स्थापना वीणा के मध्यम स्वर ( सप्तक के मध्यमः 
स्वर से नहीं ) से होनी चाहिए, क्योकि "मध्यम" अविनाशी स्वर है ।*\ 

उत्तरमन्द्रा या सौवीरी आदि मृच्छनाओं में तो मध्यम" अविनाशी या अवि- 
लोपी है ही, वीणा का मध्यम स्वर' (मेर ओौर घुडच के ठीक मध्य में तार पर निकलने 
वाला स्वर) भी अविनाशी है, क्योकि कोई भी मूर्छना मिलायी जाय, तन्त्री के ठीक 
मध्य भाग मं स्थित सातां पर्दा अपना स्थान कभी नहीं छोडता । मेरुसंस्थ अथति्‌ 
मुक्त तार पर निकलनेवाली ध्वनि को स,रि, ग, म, प, घ, नि' कोई भी संज्ञा दी जाय 
सातवें पदं पर ठीक उसकी द्विगण ध्वनि बोलेगी, फलतः मृच्छनाओं की सारणा क्रिया 
मं किन्नरी के अन्य सभी पदं कभी न कभी नीचे ऊपर सरकाने पडते है, परन्तु सातवां 
मौर चौदहवां पर्दा क्रमशः मुक्त तार पर उत्पन्न होनेवाली ध्वनि के द्विगुण एवं चतुर्गुण 
रूप के जनक होने के कारण कभी नहीं सरकाने पडते । 

मतङ्खकिन्नरी' के वणन मं कुम्भ का कथन है-- 

“सारणा-भेद का आश्रय लेने से वादनक्रिपाके तारका योग जिस स्वरसे होता है, 
उसी स्वर के अनुसार मुक्त तार का नामकरण होता है, फलतः मू्छना-रहस्य से अवगत 
व्यक्ति ( बाजके तार के विभिन्न नामकरणों के परिणामस्वरूप उत्पन्न होनेवाटी `) 





मध्यसप्तकषड्जेन मृच्छनारम्यते ऽग्रिमा । 
मघ्यस्थमव्यमेनाद्या मध्यमग्राममृच्छंना ॥ - 
--पण्डितमण्डली, भ° को०, प° ५०१ 
६ १-मध्यमस्वरेण बंणेन मूच्छंनानिर्देशो भवत्यनारित्वात्‌ । 
-मरत०, व° सं०, अ० २८, पृ ०४३६ 

आचायं कल्लिनाथ ने रत्नाकर मेँ इस प्रकरण पर की हुई टीका मेँ 'वैणेन' के 
स्थान पर भरत-नाद्यगास्त्र का पाठ "बंणवेन' बताया है, जो वेणु की दृष्टि से ठीक है-- 
यः सामगानां प्रथमः स वेणोर्मध्यमस्वरः' मेँ भी यही बातत वताय गयी है, जिसक। 
परिणाम "वेणु" पर तीनों स्थानों की अभीष्ट स्वरसंख्या की प्राप्ति है । प्राचीन वेणु- 
वाच्यो मे छिद्रो को आवश्यकतानुसार अर्धमुद्रित इत्यादि अवस्थाओं मे लाकर सारणा- 
क्रिया होती थी । 
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उस-उस मृच्छंना का अभ्यास करे । (मुक्त तार से निकलनेवाली ध्वनि का नाम- 
करण जिस स्वर के आधार पर हो उसकां ध्यान रखते हुए उपयुक्त अन्तर पर ) षड्ज 
की स्थापना उसको शरुतिसंस्या की दृष्टि से करनी चाहिए 1 इसके परचात्‌ वीणा की 
ड पर (अभीष्ट = ग्राम के अनुसार ) स्वरप्रबन्ध को जन्म देनेवाली सारिकाओं की 
स्थापना यथास्थान करनी चाहिए । स्वच्छमानस व्यक्ति उन सारिकाओं पर इष्ट राग 
(जिसके लिए सारणा-क्रिया की गयी है) का आलाप निपुणतापूरवक करे ।*« 


अन्य लोग भी षड्ज के स्थान पर स्थित निषाद आदि स्वरों से अन्य अन्य रजनी 
इत्यादि षाइजग्रामिकं मृ च्छनाएँ तथा मध्यम के स्थान पर स्थित गान्धार इत्यादि से 
मध्यमग्राम कौ हारिणारइ्वा इत्यादि अन्य मृच्छनाएँ मानते हैँ ।*९ 


६२-येन येन स्वरेणंवं योगस्तन्त्याः प्रतन्यते । 

सारणाभेदमाध्रित्य सा स्यात्तत्ततस्वरा हया ॥ 

तां तां च मूच्छनामस्यामभ्यसेत्‌ तद्विदग्रणीः । 

स्वस्थाने प्रकृतीकृत्य षड्जं स्वश्रुतिपेशलम्‌ ॥ 

स्वरप्रबन्धनाः स्थाप्या दण्डपृष्ठेऽथ सारिकाः । 

तास्विष्टरागं निपुणमाल्पेत्‌ स्वच्छमानसः --मतङ्ग, भ० को०, प° ४५५ 
६३-षड्जस्थानस्थिते््यचः रजन्याद्याः परे विदुः । 

हारिणार्वादिका गादः मध्यमस्थानसंस्थितैः ॥ 

षड्जादीन्मध्यमादीर्च तदूर्ध्वं सारयेत्‌ क्रमात्‌ ॥ 

--आचाय्यं शा ङ्गंदेव, सं° र०, अ० सं ०, स्वरा०, पु ०१०७ 
आचा शा ङ्गंदेव की उपर्युक्त पंक्ितियों पर आचार्यं कल्लिनाथ का कथन है-- 


ननू षड्जमध्यमस्थानयोरेव निषादगान्धारादिप्रयोगे सति षड्जग्राम उत्तर- 
मन्द्रा रजन्यादीनां कथं परस्परं भेदो मध्यमग्रामे च सौवीरीहारिणाइवादीनां च कथ- 
मन्योन्यंभेद इत्याशंक्य परिहरिष्यन्नाह--षडजादीन्मध्यमादों श्चेति । तदृ््वमिति । 
रजन्यादिकायां षड्जस्थानस्थापितनिषादादेर्हारिणाइवादिकायां मध्यमस्थानस्थापित- 
गान्धारादेक्च परं षड्जादीन्मध्यमादींशच स्वरान्‌ सारयेत्‌, स्वस्वश्रुतिसंख्यापर््या- 
खोचनया श्रुत्यन्तराणि प्रापये दित्यथंः ।" 
-सं° र०, अ० संर, स्वरा०, प° १०७ 
अर्थात्‌-षड्ज एवं मध्यम के स्थान पर निषाद, गान्धार इत्यादि का प्रयोग 
करने से षडजग्रामीय उत्तरमन्द्रा ओर रजनी इत्यादि में तथा मध्यमम्रामीय सौवीरी- 
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षड्ज के स्थान पर स्थापित निषाद आदि से ऊपर षड्ज इत्यादि तथा मध्यम के 
स्थान पर स्थित गान्धार आदि के पश्चात्‌ मध्यम आदि स्वरो की सारणा (स्वरोंकी 
श्रुतिसंख्या के अनुसार ) करमपूवेकं करनी चाहिए । 

'पण्डितमण्डली' के भी शब्द ह-- 

“षडज ओर मध्यम के स्थान पर निषाद आदि एवं गान्धार आदि स्वरों की स्थापना 
करनी चाहिए, उनके बाद षड्ज ओर मध्यम इत्यादि स्वरो की सारणा बुद्धिमान्‌ 
व्यक्ति को करनी चाहिए ।*““ 

सितार पर आज जितने पदं बंधे हुए हँ, उनमें से विकृत स्वरों के पर्दोँ को यदि 
निका दिया जाय तो सप्तकबोधक पदं केवल तेरह रह जायेंगे । तेरह स्वर इन पर्दो 


हारिणाइवा इत्यादि में परस्पर भेद कंसे रहेगा ? इस आशंका को दूर करने की इच्छा 
से आचाय्यं शा ङ्गंदेव ने 'षड़जादीन्मघ्यमादींच' इत्यादि पंक्ति लिखी है । इस पंक्ति 
मं "तदूर्ध्वं ' इत्यादि का तात्पय्यं यह है कि रजनी इत्यादि में षड़ज के स्थान पर स्थापित 
निगाद इत्यादि स्वरों एवं हारिणाइवा इत्यादि मे षड्ज के स्थान पर स्थापित गान्धार 
इत्यादि स्वरों के पश्चात्‌ षड्ज इत्यादि ओर मध्यम इत्यादि स्वरों की सारणा 
करनी चाहिए, अर्थात्‌ उन-उन स्वरों को उन-उनकी संख्या के अनुसार शरुत्यन्तरों 
तक पहुंचाकर स्थापित करना चाहिए ।” 
६४-षड्जमध्यमयोः स्थाने न्याद्या गाद्या यथाक्रमात्‌ । 

तदूरघ्वं सारयेत्‌ षड़्जमध्यमादीन्‌ स्वरान्‌ सुधीः ॥ 

इस स्पष्टीकरण के परचात्‌ निम्नलिखित श्म दुर हो जाने चाहिए-- 

(क) आधुनिक सितार' या वीणा' पर पर्दोँ के जो अन्तर एवं नाम है, तथा इन 
पर्दोकाजोक्रम है, वे अनादि काल से चले आ रहे है । 

(खे ) सितार पर जो पर्दा आज मध्यस्थानीय षड्ज का बोधक है, वही महषि भरत 
का वेण मध्यम स्वर' या मतङ्ख के मध्यसप्तक का षड्ज' है । 

(ग) सितार पर मन्द्र पञ्चम" का पर्दा प्राचीनो का षड्ज है ओर वहाँ से शुद्ध 
षड्जा मूच्छना सदा से आरम्भ होती रही है । 

(घ) शा ङ्गंदेव या अन्य आचाय्यं उत्तरमन्द्रा के सात स्वरोको जैसे कातसा 
रखकर उन्हीं स्वरो पर रजनी इत्यादि तथा सौवीरी के सातो स्वरो को बिना इधर- 
उधर सरकाये उसी अवस्था मे हारिणाइवा इत्यादि की सिद्धि करते थे, फलतः विभिन्न 
मृच्छंनाओं मं स्वरों की श्रुतिसंख्या मे परिवतेन होता था । 
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पर ओर चौदहर्वां स्वर मुक्त तार पर बोकलेगा । इस प्रकार आज सितार पर मध्यम 
से आरम्भ होनेवाले केवल दो सप्तकों (चौदह स्वरों) की प्राप्ति होती है । 


वादकों ने अपनी सुविधा के लिए मध्यमादि मन्द्रसप्तक के अन्तिम तीन स्वर 
स, रे, ग तथा मध्यमादि मव्यसप्तक के आरम्भिक चारस्वर म,प,ध,निको लेकर 
स,रे,ग, म, प, ध, नि' षड्जादि मध्यसप्तक मान लिया है, परिणामतः बाज के तार 
पर उन्हं मन्द्रस्थान मं इस नवीन षड्जादि मध्यसप्तक के म, प, ध, नि ओर तारसप्तक 
के स, रे, ग' मिल जाते हं ।५ 

आधुनिक वादक जब मन्द्र मध्यम से मन्द्रस्थान में जाना चाहते है, तब उन्हं अन्य 
तारों का आश्रय लेना पड़ता है, जो मन्द्र पञ्चम या षड्ज इत्यादि मेँ मिक होते है, जब 
"तार गान्धार! से ऊपर जाना होता हं तब तार गान्धार के पदं पर तारको दबाकर 
खींचना पडता दै । 

सितार पर जो पदे होते है, वे वीणा के तारों की भाति सपाट न होकर वक्र (वीच 
मे ऊपर को उठे हुए) होते हैँ, फलतः मन्द्र पञ्चम या मन्द्र षड्ज के तारों से बाज का 
काम लेने पर उन तारों को पर्दोँ पर दबाकर मीडना पड़ता है, क्योकि बान के तार 
का अन्तर पर्दा से जितना होता है, उतना अन्य तारों का नहीं । अतः विम्बित छ्य 
की ताने तो मन्द्र षड्ज या मन्दर पञ्चम के तारों पर जा सकती है, परन्तु दुत ल्य की 
तानो के लिए ये तार अनुपयोगी होते है । 

सितार पर यदि किन्नरी की भांति अठारह पदं बाँधने हो, तो सितार के तुब 
की बनावट में इस प्रकार अन्तर करना होगा कि डंड पर आज की तार गान्धार 
के परचात्‌ पांच ओौरणएेसे पदं बाधे जा सकं, जिन पर अग्रिम ^म,षप,ध, नि, सः 
निकर सके । 


यह सम्भव है । आधुनिक सितार पर तार गान्धार के पश्चात्‌ मध्यम ओर पञ्चमः 
के दो पदं बाधे जा सकते हँ । पञ्चम के पर्दे पर तार को मौोडकर अग्रिम षड्ज की 
प्राप्ति होती है। 


एकतन्त्री' वीणा में पदं न होने के कारण यह क्रिया अत्यन्त सरल थी । 





६५- आधुनिक वीणा" ओर सितार पर पर्दो के वर्तमान क्रम ओौर नामकरण कुछ बहुत 
अधिक प्राचीन नहीं, इस संबंव मं विस्तृत विचार अन्यत्र किया जायगा । 
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यहाँ हम यह मानकर सितार पर मृच्छनाओं की स्थापनाओं का प्रकार देरहेहैं 
कि उस पर किन्नरी की भांति अठारह परदे वषे हुए है-- 
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मन्द्रस्थान मेँ “वैवत' की सिद्धि षड्जान्तर-भाव के आधार पर मध्यम को षड्ज 
मानकर की गयी है, 'म-घ', नि-रे' में षड्जान्तरभाव यथास्थान बताया जा चूकाटै। 
अन्य सभी स्वरों की सिद्धि का आधार षड्ज-मध्यम-भाव है । 


मृच्छैना (आरोहावरोहयुक्त क्रम ) के उत्तर ( अन्तिम) भाग में षड्जग्राम का 
मन्द्रतम स्वर होने के कारण इस मृच्छंना का नाम “उत्तरमन्दरा है ।* 








* षड्जे तूत्तरमन्द्रा स्यान्मन्द्रश्चात्रोत्तरस्व ए । तस्मादुत्तरमनद्रेयम्‌ . . -  - * ` ॥ 
~ नान्य०, भर को०, प०७१ 
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मन्द्र सप्तक में निषाद को षड्ज मानकर षड्जान्तर-भाव के आधार पर ऋषभ 
की सिद्धि की गयी है । अन्य स्वरों की स्थापना में षड्ज-मध्यम-माव या षड्ज-पञ्चम- 
भाव का आश्रय लिया गया है। 


उत्तरमन्रा मेँ पहला पर्दा ऋषभ का उत्पादक होने के कारण मेरु से क, ख, ग 
अन्तर पर मिला होता है । रजनी में मेरु पर निषाद स्थित होने के कारण उससे ग, क, 
ख, ग॒ अन्तर पर स्थित चतुःश्रुति षड्ज प्राप्त करने के क्िए मूल मृच्छना उत्तरमनद्र 
के पहले पदं को घुड्च की ओर "ग" अन्तर सरकाना पड़ेगा । 

दूसरा पर्दा जौ उत्तरमन्दरा मे गान्धार का जनक होने के कारण मेरु से क,ख, ग, 
ख, ग॒ अन्तर पर स्थित था, रजनी मे ऋषम का जनक होने के कारण मेर से ग. क, ख, 
१, कं, ख, ग, अन्तर (सात श्रुतियों का अन्तर) प्राप्त करने के किए घुडच की ओर 
ग-क' अन्तर सरकाना पड़ेगा । 


तीसरा पर्दा वहीं रखना होगा, क्योकि यह मेरु से नौ श्रृतियों के अन्तर पर स्थित 
५ 
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है । उत्तरमनदरा मे यह्‌ मेर पर बोलनेवाे षड्ज की अपेक्षा मध्यम का जनकं ¶ा ओर 
रजनी में यही पर्दा मेरु पर बोलनेवाके निषाद से नव श्रुत्यन्तर पर स्थित गान्धार का 
जनक है । 

चौथा पर्दा उत्तरमन्दरा मे मेरुपर बोलनेवाे षड्ज का पञ्चम था, रजनी मेभी 
वह अपने स्थान पर स्थित रहकर मध्यम का जनक होगा, क्योकि 'निषाद-मध्यम' में 
षडज-पञ्चम-भाव है। 

पाँचवाँ पर्दा उत्तरमन्द्रा में धैवत का जनक होने के कारण चौथे पदं से क, ख, ग, 
अन्तर पर स्थित था, रजनी में इस पदं पर "पञ्चम" उत्पन्न करने के चिषए इसे एक गः 
अन्तर चढ़ाना होगा । 

छटा पर्दा उत्तरमन्द्रा मे मेरु से अटारह श्रुतियों (क,ख, ग, ख, ग, ग, कं, ख, ग, 
ग,क,ख,ग,क,ख,ग,खभग ) के अन्तर पर स्थित था ओर उस पर निषाद की उत्पत्ति 
होती थी । रजनी में उस पर धैवत उत्पन्न करने के लिए मेर से उसे बीस श्रुतियो के 
अन्तर पर रखना होगा । फक्त: उसे दो श्रुति चढ़ाना होगा । 

सातवें पदे पर निषाद स्वतः मिरु जायगा, क्योकि मुक्त तार पर स्थित मन्द्र 
निषाद का द्विगुण मध्य निषाद इस पर स्वत बोलेगा । 

रजनी की स्थापना का जो प्रकार षड्जान्तर-भाव, षड्ज-मधघ्यम-मान एवं षडज- 


भ 


वञ्चम-भाव के आधार पर प्रदशित किया गया है, उस प्रकार से सभी पदं यथास्थान 
आ जा्येगे । >: | 

ड से क्रमशः नौ एवं तेरह श्रुतयो के अन्तर पर्‌ स्थित तीसरे ओर चौथे पदं के 
अतिरिक्त सभी पदं इस मूच्छेना की सारणा करने मे उत्तरमनदरा वाले स्थानों से हट 
जाते है, फलतः उत्तरमनद्रा ओौर इस मूच्छंना में दिन-रात जैसा अन्तर हो जाने के कारण 
ही सम्भवतः इसे "रजनी" कहा गया है । मध्य ओर ता< स्थान के पदं भी मन्द्र स्थान 
कके पदो मे विकार के परिणामस्वसूप यथोचित रूप में सरकंगे । 





म॒च्छना अ= अ, ६७ 
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 :; इस मूच्छंना की स्थापना मे तीसरा पर्दा अपने स्थान पर ही रहेगा । उत्तरमन्द्रा 
भेंस्थापित पर्दो की स्थितिकी अपेक्षा अन्य पर्दोँ की स्थिति में परिवतन होगा । पहला, 
चौथा ओौर पांचरां पर्दा ( करमशः एक श्रुति, दो श्रुति ओर एक श्रुति) मेरु की ओर सरक 
-जा्यगे, तथा दुसरा ओौर छठा पर्दा घुड्च की ओर एक-एक श्रुति सरकं । = 

| +; मूच्छंना का उत्तर (अवरोह का अन्तिम) भाग (मेरु ओर प्रथम पदं का अन्तर) 
इस मूच्छना में आयत" (अतिशयपूर्ेक यमनयुक्त, दुद्‌ अथवा पहले पर्दे से. घुडच का 
अन्तर कम ) हो जानेके कारण ही इसका नाम सम्भवतः “उत्तरायता'* ह । 
मध्य ओर तार स्थान के पदं मी यथास्थान हरेगे। ` . 


* उत्तरोत्तरतदचास्यामायतो हि स्वरो यतः ! 
तेनेयं मृच्छंना प्रोक्ता भवते चोत्तरायता ।। ^ 
क - नान्य, भर को, ७१ 
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इस मूर्छना की स्थापना मे उत्तरमनद्रा की स्थिति की अपेक्षा चौथा पर्दा मेरु 
की ओर एक श्रूति सरकेगा तथा पाँचवाँ पर्दा दो श्रुति । । 

रजनी ओर उत्तरायता में षड्ज प्राप्त करने के लिए कमः पहले भौर दूसरे पदं 
को उत्तरमनद्रा के स्थान से सरकाना पडता है, परन्तु इस म्‌ च्छंना की सारणाक्रिया मेँ 
तीसरे पदे की मूख शुद्ध अवस्था पर ही "ड्ज प्राप्त हो जाता है, फलतः इस मूच्छंना का 
नाम “शुद्धषड्जा'* है 1 | | 

घ्य ओर तारं स्थान के पदे भी मन्द्र स्थान के अनुसार हटेगे । 





.---- 


* शुद्धः स्यात्तत्र षड्जस्तु शुद्धषड्जा ततः स्मृता 1 
` पञ्चमेन स्वरेणेयं देवता स्यात्पितामहः । 
-नाल्यदेव, भ ° को०, प° ६५१ 
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इस मृच्छना मे केवल पहले ओौर दूसरे पदं को, उत्तरमन््रा की स्थिति की अपेक्षा, 
करमशः एक ओर दो श्रुति (वुडच की ओर) सरकाना पडता है, अन्य सभी पदं जैसे के 
तसे रहते 
केवल पहले ओर दूसरे पदं के विकार से उत्तरमन्द्रा के प्रति इस मृच्छना का हलका 
सा मात्सय प्रकट होने के कारण सम्भवतः इसका नाम मत्सरीकृता है ।# 


अन्य स्थानों (सप्तकं ) में पदं यथोचित रूप में सारणाक्रिया के परिणामस्वरूप 
हट जायेगे । 


# मघ्यमारापसरणे सा भवेन्मत्सरीकृता । ` 
--नान्य०, भ० कोऽ, पृ०४५८ 

















||| 

| ॥ | | ७० भरत का संगीत-सिद्धान्त 

| +¦ 

|| | अहवक्रान्ता- 

| ॥ 7: 

॥ परदे- १ म॒ - | -(प)-(स) 

| २षप - | - ९4 ; 

||| १९.१1: - ~ + ~ - 9 
||| ४्नि (प) (स) +- | -(स) - 1 
||, ५. स). = [1 (ष (गो नो > 1 

| ॥ ९४ 1 न (स) 
8 ७ग ~ -(म । 

| ८ १ = = (अ) कि) + 

|| ९व --- - - - ~ -भ*- -(स) 

| | क = 7 

| १६ = - = ~ ऊ) 6 म- - - (स) | 

||| | 4-91-9 | -म - । -(स)(स) 

| || 1 3 ग | (अ) 
||| ष त 

| || ११५. ~ == ~~~ म 4 । (स) 
| १९ = न ष 6 ॥ 
||| १७ न ~ 
= ~ ५ 
|| | इत मृच्छना मे चौथे पद के अतिरिक्त सभी पदे+ उत्तरमनद्रा की स्थिति कौ अपक्ष । 
॥॥ | (अरव की गति (क्रमण) के समान ) षुड्च की ओर्‌ बहते ह, सम्भवतः इसी ठिए इस 
॥|१ मृच्छैना का नाम 'अरवक्रान्ता' हे । | 
/- | | ` अन्य सप्तकों के पदे भी मनर स्थान की स्थिति के अनुसार अपने स्थान से हटेगे । 
१! ् 

||| ॑ + 

| 

| 

| | | 

॥ 
14||. प 
|| | # भरतकालीन वीणां सारिकाहीन होती थीं । इसक्ए एकतत्री वीणा पर 
| | ॥ मूच्छनाओं की अन्व्थता समक्लने के लिए शदे" के स्थान प्र तन्त्री का 
|| ॥॥ वह॒ “स्थान' समश्ञना चादिए, जिस स्थान पर अभीष्ट स्वर की अभिग्यक्ति 
||| 1 होती हो । | 
| | 








ष्क क 9 को „ कण्‌ कर बहक ` ` अका १ १ भ 3 +, 


इस मृच्छना मं उत्तरमन््रा की स्थिति की अपेक्षा पहला ओर पाँंचवा पर्दा मेरु 
की ओर तथा दूसरा, तीसरा ओर छठा पर्दा घुडच की ओर बढते हैँ । इस मृच्छना में 
पदं परस्पर अभिरोध' करते दिखाई देते ह, फलतः इसका नाम अभिरुद्गता (अभि + 
रुध्‌ + गता) है । 

मध्य ओर तार स्थान के पदं भी यथोचित रूप मे सरकंगे । 


माध्यमग्रामिक मृच्छनाएं 
सोवीरी 


उत्तरमन्द्रा के गान्धार को दो श्रुति चढ़ाने के परचात्‌ उसे धैवत" की संज्ञा देने 
अर्थात्‌ अन्तरगान्धार-युक्त उत्तरमन्द्रा के सरिगमपघनि' को म,प,ध,नि,स,रे, ग 
की संज्ञा देने से सौवीरी' की सिद्धिहो जाती है) 

उत्तरमन्द्रा से सौवीरी' के निर्माण की प्रस्तुत योजना सम्भवतः सौवीर देश के 
निवासियो ने की, फलतः इसका नाम सौवीरी' है । 
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हारिणाह्वा 


अन्तरगान्धार-युक्त रजनी के नि, स,रे,ग,म,प, घ को क्रमशः ग, म,प,ध, नि, 
स, रे' की संज्ञा दे देने से 'हारिणाइ्वा' की सिद्धि होती दै । 

इस मूच्छना में सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा पहला, तीसरा ओर पाँचवाँ पदं 
घुडच की ओर बढते हँ । पांचवें का परचाद्ररतीं छठा पर्दा भी घुडव की ओर बढता है। 

यह्‌ गति पहले पर्दे से उचछरकर तीसरे, ओर तीसरे से उछलकर पांचवें पर जाती 
दिखाई देती है, बीच में दूसरे ओर चौथे पदं का स्परे तक इस गति मे नहीं होता । जिस 
प्रकार हिरन चौकड़ी भरते समय उछलता हुआ दौडता है ओर अगले-पिचले पैरो के 
मध्य स्थान का परित्याग-सा करता चलता है, वैसा ही प्रकार पहले, तीसरे ओर पांचवें 
पदं की 'गति' में दृष्टिगोचर होता है । पांचवें पदं के परचात्‌ यह उल्लंघन नहीं रहता 
ओर बह गति अगले पदे (छठे) पर भी दिखाई देकर अवगति' जंसी हौ जाती है । 
फलतः इस मृच्छंना का नाम 'हारिणाइवा' है । 

मध्य ओर तार स्थान के पदं भी इसी प्रकार यथास्थान सरकंगे \ 


कलोपनता ` 


अन्तरगान्धार-युक्त “उत्तरायता' के ध,नि,स,रेःग,म,पःकोरे,ग,म,प,घ, 
नि' की संज्ञा दे देने से 'कलोपनता' मृच्छ॑ना की सिद्धि होती दै । 

सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा इस मृच्छना में पहला, दूसरा ओौर पाँचवाँ पदां मेरु 
की ओर सरकाने पडते हँ । चुडच की ओर केवल छटा पर्दा चतुःश्रुति षड्ज की 
सिद्धि के किए एक श्रुति सरकाना पड़ता है, अतः इसका नाम 'कलोपनता' है । अन्य 
स्थानों के पर्दे भी यथास्थान सरकंगे । 


शुद्ध मध्या 


अन्तरगान्धार-युक्त शुद्धषड्जा" मृच्छेना प, ध, नि,स,रे,ग,म को क्रमशः 
स,रे,ग,म,प, ध, नि' की संज्ञा दे देने से शुद्धमध्या' की सिद्धि होती है । 

हारिणादवा ओर कलोपनता मे मध्यम की सिद्धि के लिए सम्बद्ध पर्दो को सरकाना 
प३ता है, परन्तु इस मृच्छना मे 'मध्यम' तीसरे पदं की अविकृत अवस्था में ही मिरु जाता ¦ 
है, फलतः इसका नाम शुद्धमध्या' है । | 

शुद्धमध्या में दूसरा ओर चौथा पर्दा सौवीरी की स्थिति की अपेक्षा मेरुकी मोर । 
सरकेगे । अन्य सप्तको मे भी अभीष्ट पदं यथास्थान सरकंगे । । 























मार्गो 


अन्तरगान्धार-युक्त मत्सरीकृता मूच्छंना के म, प, घ, नि,स,रे,ग' को क्रमशः 
"नि,ख,रेग,म,प,धःकी संज्ञा दे देने से "मार्गी, मूच्छंना की सिद्धिदहोती हे । 

इस मृच्छंना मे 'सौवीरी' की स्थिति की अपेक्षा पहर पदं तथा छठे पदं को धृड़च 
की मोर क्रमशः एक ओौर दो श्रुति चढ़ाना पडता है । 

सौवीरी की स्थिति से इसकी स्थापना का मागं' सरलतापूरवैक मिल जाने के कारण 
अथवा सारणा में मृग-जैसी गति होने के कारण यह मृच्छना 'मार्गी' कहलाती है । 

पौरवी 

अन्तरगान्वार-युक्त 'अद्वकरन्ता" म्च्छना के ग, म, प, ध, नि,स,रे' को करमशः 
ष्यनि,स,रे,ग,म,प' कौ संज्ञादेदेनेसे पौरवी कौ सिद्धि होतीदहै। . ` 

किसी पौरव व्यक्ति अथवा “जनः से किसी प्रकार सम्बद्धं होने के कारण इसकी 
संज्ञा पौरवी' टै । १ < 

अन्तरगान्धार-युक्त अभिरुद्गता के रग, म,प, ध्‌, नि,स' को क्रमशः प,घ, नि, 
स,रेग,म' की संञा दे देने से 'हृष्यका' की सिद्धि होती है । यह मूर्छना "पञ्चम से 
आरम्भ होकर 'पञ्चम' पर ही समाप्त होती दै, जिसकी प्रधानता 'हास्य' एवं श्युंगार 
ने विनियोज्य दै । (नन्दयन्ती (श्रसन्न करती हुई) ` नामक जाति मे मतङ्ग ने इसी 
मृच्छना का प्रयोग किया है, इस प्रकार हषदिधायिका होने के कारण सम्भवतः इसका 
नाम "हृष्यका" है । | व, 2 । 








तृतीय अध्याय 
 जाति-लक्षण 


रञ्जन ओर अदृष्ट अम्युदय को जन्म देते हुए विशिष्ट स्वर ही विशेष प्रकार के 
सन्निवेश से युक्त होने पर 'जाति' कहे जाते है । दस लक्षणों से युक्त विशिष्ट स्वर- 
सन्निवेज्ञ जाति" कहलाता है ।' 
जातिया श्रुति, ग्रह्‌, स्वर इत्यादि के समूह से जन्म लेती है, इसलिए जातिर्या' कह- 
लाती है, जातियों से “रस' की प्रतीति उत्पन्न या आरम्भ होती है । अथवा "राग 
इत्यादि के जन्म का कारण होने से विशिष्ट-स्वरसन्निवेदा जाति कीसंज्ञालेलेतारहै 
अथवा ये जातियाँ मनुष्यों की ब्राह्मणत्व" इत्यादि जातियों के समान हूं । 
जातियों के भेद 
षाड्जी, आभी, धैवती, नैषादी, षड्जोदीच्यवती, षड्जकंरिकी ओर षड्जमध्या 
षड्जग्रामाधरित सात जातिया हैँ । गान्धारी, मध्यमा, गान्धारोदीच्यवा, पञ्चमी, रक्त- 
गान्धारी, गान्धारपञ्चमी, मध्यमोदीच्यवा, नन्दयन्ती, कार्मारवी, आन्धी तथा कैशिकी 
मध्यम-ग्रामाध्रित ग्यारह जातियां हैँ । इस प्रकार जातियों की संख्या अठारह है ।' 
व 
१ तत्र केयं जातिर्नाम ? उच्यते--स्वरा एवं विरिष्टसन्निवेदाभाजो रक्तिमद्ष्टा- 
भ्युदयं च जनयन्तो जातिरित्युक्ताः। कोऽसौ सन्निवेश इति चेत्‌, जातिलक्षणेन 
दशकेन भवति सन्निवेशः । --आचायं अभिनवगुप्त, भ० को०, पृ० २२७ 
२--भरुतिग्रहस्वरादिसमूहाज्जायन्त इति जातयः । अतो जातय इत्युच्यन्ते । यस्मा- 
ज्जायते रसप्रतीतिरारम्यत इति जातयः । अथवा सकलस्य रागादेः जन्महेतुत्वा- 
ज्जातय इति । यद्वा जातय इव जातयः, यथा नराणां ब्राह्मणत्वादयो जातयः । 
-- मतङ्ग, भ०को०,पु०२२७ 
३ षाड्जी चैवाषभी चैव धैवती सनिषादिनी । 
षड्जोदीच्यवती चैव तथा वै षड्जकंरिकी ॥ 
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` इन अंलारह में सात जातियों के नाम सात स्वरों पर हँ । वे दो प्रकार की है, शुद्ध 
ओर विकृतं । षड्जग्राम में षाड्जी, आर्षभी, चैवती जौर निषादवती (नैषादी ) शुद्ध 
है । शुद्ध जातियां वे हैः जिनमें कोर स्वर कम नहीं होता ओर नामस्वर ही जिनमें 
अंश, ग्रह जौर न्यास होता है । न्यासस्वर के अतिरिक्त एक, दो या अनेक लक्षणों में 
विकार होने पर ये जातियाँ विकृत कहलाने लगती हँ । फलतः जो शुद्ध ह, वही विकृत 
भी हो जाती हें ।' | 
शृद्ध जातियों में मनद्रस्वर नियमपू्वेक न्यास होता है, परन्तु विकृत जातियों में यह 
नियम रिथिरु भी हो जाता है । अठारह जातियों मं ग्यारह जातियाँ दो या करई जातियों 
के संसर्गं के कारण विकृत हो जाती हैँ । परस्पर संयोग से इन जातियों का निर्माण 
होता है ।" 
षाड्जी ओर मघ्यमा के संयोग से षड्जमध्यमा ; गान्धारी ओौर षाड्जी के योग से 
ष डजकंशिकी; षाड्जी, गान्धारी जओौर धैवती के योग से षड्जोदीच्यवा; षाड्जी, 
गान्वारी, मध्यमा ओर धैवती के योग से गान्धारोदीौच्यवती; गान्धारी, पञ्चमी, 
मध्यमा ओर वैवती से मध्यमोदीच्यवती; गान्धारी, पञ्चमी ओौर सप्तमी (नैषादी ) 
के योग से रक्तगान्धारी; गान्धारी ओौर आर्षभी से आन्ध्री; आषेभी, पञ्चमी ओर 


स जा 


----~- ~~ ~ -- -~- ~---~-------------~ 


षड्जमध्या तथा चैव॒ षड्जग्रामसमाश्रया । 
गान्धारी मध्यमा चैव गान्धारोदीच्यवा तथा ।! 
पञ्चमी रक्तगान्धारी तथा गान्धारपञ्चमी । 
मध्यमोदीच्यवा चैव नन्दयन्ती तथैव च। 
कर्मारवी च विज्ञेया तथान्ध्री कंरिकी तथा ॥ 
-भरत०, ब० सं०, पृऽ ४३९ 
४--एतासामष्टादशानां `सप्त स्वराख्याः । तार्च द्विविधाः शुद्धा विकृतारच । तत्र 
शुद्धाः षड्जग्रामे षाड्जी आषेभी चैवती निषादवती च । गान्धारी, मध्यमा, 
पञ्वमी चेति मध्यमग्रामे । शुद्धा अन्यूनस्वराः स्वरांशग्रहन्यासाः । एषामन्य- 
तमेन द्राम्यां बहुभिर्वापि लक्षणविक्रियामुपगता न्यासवजं विकृतसंज्ञा भवन्ति । 
तेन ता एव शुद्धास्ता एव च विकृताः । -भरत, ब० सं०, पृ० ४३९ 
५--न्यासविघावप्यासां मन्द्रो नियमाद्‌ भवति शुद्धासु विकृतास्वनियमात्‌ । तत्रैका- 
दश संसर्गजा विकृताः । परस्परं संयोगादेकादश निर्वंतेयन्ति । यथा-- 
शुद्धा विकृताश्चैव हि समवायाज्जातयस्तु जायन्ते । 
ता एवः शुद्धविकृता भवन्ति चंकादशान्यासु ॥ 
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७६ भरत का संगीत-सिदान्त 


गान्धारी से नन्दयन्ती; नैषादी, आषेभी ओर पञ्चमी के संसगं से कार्मारवी; यान्धारी 
ओर पञ्चमी के मिश्वण से गान्धारपञ्चमी; तथा षाडजी, गान्धारी, मध्यमा, पञ्चमी 
एवं नेषादी के मिश्रण से कंक्षिकी जाति का निर्माण होता है ।९ | 

इन जातियों मे से चार जातियां सदा सप्तस्वरा, दस पञ्चस्वरा ओर चार षट्स्वरा 
होती हं ।' 

मध्यमोदीच्यवा, षड्जकंशिकी, कार्मारवी तथा गान्धारपञ्चमी सदा सप्तस्वरा 
होती हैँ; षाडजी, आन्धी, गान्धारोदीच्यवा ओौर नन्दयन्ती षट्स्वरा ओर अवशिष्ट 
दस जातियां पञ्चस्वरा भी होती हैँ । जिन्हे पञ्चस्वरा कहा गया है, वे कभी षट्स्वरा 
ओर जिन्हं षट्स्वरा कहा गया है, वे कभी पञ्चस्वरा भी होती हैँ 1८ 
९-- स्यात्‌ षड्जमध्यमायां निवृत्ता षड्जमध्यमा जातिः। 
गान्धारीषाड्जीभ्यां संयोगात्‌ षड्जकंरिकी वापि ॥ 
षाड्जीगान्धारीभ्यां वैवत्याइ्चापि या विनिष्पन्ना । 





ना 


ससर्गाद्‌ विज्ञेया सा षड्जोदीच्यवा जातिः ।॥ -भरत०, ब० सं ०, १९ ४४१ 
षाङ्जीगान्धारीम्यां वैवत्यारचापि मघ्यमायार्च । , 
गान्धारोदीच्यवा स्यान्निवृत्ता नामतो जातिः ॥ -भरत०, का० सं०, १०३२३ 


गान्वारपञ्चमाम्यां मध्यमया विरचिता च धैवत्या । 
जातिस्तु मध्यमोदीच्यवेति सद्भिः ¦ सदा ज्ञेया ॥ 
गान्धारीपंचम्योः सप्तम्याङ्च॑व रक्तगान्धारी । 
गान्पाय्यपिभीभ्यामान्ध्री सञ्जायते जातिः ॥ 
योनिस्तु नन्दयन्त्यास्त्वारषभी पञ्चमी सगान्धारी 1 
कामम्मारवीं निषादी सार्षभी पञ्चमी कुयु: ॥। 
गान्धारीपञ्चम्योर्योगाद्‌ गान्धारपञ्चमी जातिः। 


धेवत्याषभीम्यां हीनां खल किकी कुय्यु: ॥ ` -भरत०, ब° सं०, पुज ४४१ 
«--आम्यां चतस्रो, नियमाज्जेयाः सप्तस्वरा कैः । | 
दय पञ्चस्वरा ज्ञेयार्तखरचंव षट्स्वराः ॥ --भरत०, ब० सं०, प. ४४१ 


<-- मध्यमोदीच्यवा चैव॒ तथा वै षड्जकंदिकी । 
कार्म्मारवी च सम्पूर्णा तथा गान्धारपञ्चमी ॥ 
षड्जान्ध्री नन्दयन्ती च गान्धारोदीच्यवा तया । 
चतस्तः ` षट्स्वरा ज्ञेयाः पञ्चवस्तुस्वरा दा ॥ 
यास्ताः पञ्चस्वराः रोक्ता यार्चेव षट्स्वराः स्मृताः । 
कदाचिदौड्वीभूताः कदाचित्‌ षाडवीकृताः ॥ ` -भरत०, ब° सं०, पृ9 ४४१ 
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अरत-सम्प्रदाय में यह नियम है कि अंश स्वर के संवादी स्वर कालोप कभी नहीं 
होता, फलतः कुछ जातियों मे स्वरविशेष का अंदात्वं उनकी षाडव या ओौडुव अवस्था 
का बाधक हो जाता है । षाडव या ओौडव अवस्था के बाधक अंशस्वर षाडवद्रेषी या 
ओडवद्रेषी कहलाते हं । 
षड्जमध्यमा जाति का षाडव प्रकार निषाद के लोप से बनता है। यदि निषाद 
ही उस जाति में अंशस्वर हो, तो उसकी षाडवावस्था असम्भव है । इस जातिकी 
ओड्वावस्था 'निषाद-गान्धार के लोप से होती है। निषादांश अवस्था में षाडव 
बनाने के लिए निषाद के संवादी गान्धार का लोप असम्भव है ।` ९ 
मव्यमग्राभीय गान्धारी, रक्तगान्धारी ओौर कंशिकी जातियों का षाडव रूप 
ऋषभ के लोप से होता है । मध्यमग्राम मे ऋषमभ-पञ्चम संवाद है, फरुतः इन तीन 
जातियों की षाडवावस्था में पंचम अंशस्वर कभी नहीं होता, पञ्चम के "अंश होने पर 
ऋषभ का लोप असम्भव है 1“ त 
षाड्जी में "निषाद" का लोप इस जाति को षाडव बनाता है, फलतः इस जाति मं 
गान्धार क अंशस्वर होने पर उसके संवादी निषाद का लोप असम्भव है 1" 
षड्जोदीच्यवती मे ऋषभ का लोपं उसे षाडव बनाता दै, फलतः धैवत के अंश- 
स्वर होने पर ऋषभ का रोप असम्भव है 1२ 
अतः षड्जमध्यमा में निषाद, गान्धारी, रक्तगान्वारौ ओौर कँशिकी में पञ्चम 
(तीन जातियों मे), षाड्जी मे गान्धार ओर षड्जोदीच्यवती मेँ धैवत अंश होने पर 
षाडवद्रेषी हो जाति ह 1" | 
गान्धारी में षड़ज-मघ्यम-पञ्चम-निषाद, रक्त-गान्धारी में षड्ज-मघ्यम- 


९--षट्‌्स्वरी सप्तमे त्वंशे नेष्यते षड्जमध्यमा । 

संवादिलोपाद्‌ गान्धारस्तत्रैव न भविष्यति ॥ --भरत०, ब सं०, प° ४४१ 
१०-गान्धारी-रक्तगान्धारी-किकीनां तु पञ्चमम्‌ । ू 
--भरत, ब० सं०, पृ ४४१ 


११-पाडजायाल्वैव गान्धारमनंशं विद्धि षाडवे । 
। --मरत०, ब सं०, प° ४४ 
१२-षड़जोदीच्यवत्यारचव धैवतांशे न षाडवम्‌ । 
छ । -भरत०, ब सं9, पर ४४२ 
१३-संवादिकोयात्सप्तैते षाट्‌स्वय्यं तु विवजिताः । --भरत °, का० सं०, पण ३२४ 
षाट्‌स्वयं -वजित इन स्वरो की संख्या छः होती है, मध्यम सदा षाडवद्रेषी होता है, 
खम्भवतः महषि ने उसे जोड़कर समस्त षाडदद्रेषी स्वर सात माने हू । 


> 
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पञ्चम-निषाद, षड्जमध्यमा मे गान्धार-निषाद, पञ्चमी में ऋषभ ओर कंशिकौ में 
वन्न स्वर ओौडवावस्था में लप्त नहीं होते ।** 

जातियों मं सभी स्वरों का लोप विहित है, परन्तु मध्यम का लोप कभी नहीं करना 
चाहिए । सातो स्वरो मे मध्यम अविनाशी स्वर है। साम गान करनेवालों ने भी 
गान्धवं कल्प में मध्यम का विधान अनाशी रूप में किया है ।*“ 
जाति के दस लक्षण 


जाति के दस लक्षण अंश, ग्रह, तार, मन्द्र, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, षाडव 
मौर ओौडवित हँ ।*\ 
(१) अंश्ञस्वर 
जिस स्वर में राग रहता है, जिस स्वर से प्रवतित होता है, जो तार ओर भनद्र अवधिं 
वा नेता, नियामक या प्रददक टै, जिसका प्रयोग अधिकं पाया जाता रै, ग्रह, अपन्यासः 
विन्यास, संन्यास एवं न्यास आदि के योग से जिसका पुनः-पुन अनुवर्तन होता है, वह इनं 
दस (स्थ्‌लाक्षरो में निर्दिष्ट) लक्षणो से युक्त स्वर “अंश' कहलाता है ।** 


१्~ग्ाचारीरक्तगान्धायी  षडजमध्यमपञ्चमाः । 
सप्तमर्चव विज्ञेयः येषु* चौ (नौ ) वितं भवेत्‌ ॥ 
द्वौ षड्जमघ्यमांयौ तु गान्धारोऽथ निषादवान्‌ । 
ऋषभरचेव पञ्चम्यां कंरिक्याल्चैव धैवतः ॥ 
एवं हि द्वादशेते स्युः वर्ज्याः पञ्चस्वरे सदा । 
तास्वनोड्विता नित्यं कतंव्या जातयो वुधैः ॥ 
-भरत०, बऽ सश पृऽ ४४२ 
१५-सवंस्वराणां नाशस्तु विहितस्त्वथ जातिषु । 
न मध्यमस्य नाशस्तु कतंव्यो हि कदाचन ॥ 
सप्तस्वराणां प्रवरो ह्यनाशी चव मध्यमः ।. - 
गनन्धवेकल्पेऽभिमतः सामगैश्च महषिभिः ॥ 
- भरत) का9) सभ) पृ म र 
१६-ग्रहांगौ तारमन्द्रौ च न्यासापन्यास एव॒ च । 
अत्पत्वञ्च बहूत्वञ्च षाडवौडविते तथा ॥ 


--भरत०, ब० सं०, पृ० ४४३ 
१७-रागङ्च यस्मिन्‌ वसति यस्माच्चव प्रवर्तते । 


नता च तारमन्द्राणां योऽत्यर्थमृपलभ्यते । 
# ( सप्तमी चव विक्चेया याद १) 








। भनौ = 
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षाडजो में षड्ज, गान्धार, मध्यम, पञ्चम, वैवत; आषभो में ऋषभ, निषाद, 
चैवत; गान्धारी में षड्ज, गान्धार, मध्यम, पञ्चम्‌, निषादः; मध्यमा में षड्ज, ऋषभ, 
मध्यम, पञ्चम, वैवत; पञ्चमी मे ऋषभ, पञ्चमः चैवतो में ऋषभ, धैवत; नेषादो में 
निषाद, ऋषभ, गान्धार; षडजकंशि को में षड्ज, गान्धार, पञ्चम; षडजोबीच्यवती में 
षड्ज, मध्यम, धैवत, निषाद ; षड्जमध्यमा मे षड्ज, ऋषभ, गान्धार, मघ्यम्‌, पञ्चम, 
चैवत, निषाद; गान्धारोदीच्यवा मं षड्ज, मध्यमः; रक्तगान्धारी मे षड्ज, .गान्वार 
मध्यम, पञ्चम, निषाद; कंक्षिकी में षड्ज, गांधार, मघ्यम, पञ्चमः धैवत, निषाद; 
मध्यमोदीच्यवा में पञ्चम; कार्मारवी में ऋषभ, पञ्चम, धैवत, निषादः; गान्धारपञ्चमी 
मे पञ्चम; आन्ध्री मे ऋषभ, गान्धार, पञ्चम, निषाद जौर नन्दयन्ती में पञ्चम स्वर 


को अंशावस्थाणे प्राप्त होती हँ ।"“ 
ग्रहापन्यास-विन्यास-संन्यास--न्यासयोगतः । 
अनुवृत्तदच यश्चेह. सोऽशः स्याद्‌ दशलक्षणः ॥ म 
--भरत०, रत्नाकर की टीका में कल्लिनाथ द्वारा उद्रूत 
१८-मघ्यमोदीच्यवायास्तु नन्दयन्त्यास्तथैव च । | 
तथा गान्धारपञ्चम्याः पञ्चममोऽरो ग्रहस्तथा । 
चैवत्याइ्च तथेर्वाशौ विज्ञेयौ धैवत्ेभौ । 
पञ्चवम्यास्तु प्रहावंशौ भवतः पञ्चमषेभौ । 
गान्धारोदीच्यवायास्तु ग्रहांशौ षड्जमध्यमौ । 
आष॑भ्यां तु निषादस्तु तथा चर्षेभधैवतौ । 
निषाद्यां च निषादस्तु गन्धारद्चषेभस्तथा । 
तथा च षडजकंशिक्यां षडजगान्धारपञ्चमाः । 
तिसृणामपि जातीनां ग्रहास्त्वंशास्तु कीतिताः । 
षड़जरव मध्यमदचव निषादो; ` -बेवतस्तथां 1: 
षड़जोदीच्यवतीजतिग्रहास्त्वंशाङ्च ` कीतिताः । 
पञ्चमर्चषेभर्चैव निषादो धैवतस्तथा 1: 
कर्मारव्या बृधैरंशा ग्रहार्च ` परिक्मितिताः 1: 
गान्धारश्चर्षभङ्चैव पञ्चमोऽथ.:: निषादवान्‌ । ` 
चत्वारोऽशा . मवन्त्यार्ध्याः ग्रहा्चैते ` तथेव हि । 
ऋषभर्चैव षड्जश्च मघ्यमः ` पञ्चमस्तथा । 
मध्यमाया ग्रहा ज्ञेया अंजाङ्चैव . सधेवता; \ 
निषादषड्जगान्धारा मध्यमः ` पञ्चमस्तथा । 
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इम प्रकार कुल अंशस्वर तिरसठ^* हो जाते है, जो निम्नस्थ सारणौ में स्पष्ट है- 


लाति  भंशस्वर सख्या 
१. षाड्जी ` ` स,गेम,प,ध ५ 
२. आर्षभी रे,नि,घ ~ 

३. गान्धारी ` स.ग,म,प,निं ५ 
४. मध्यमा ` स,रेम,प,षं ५ 
५. पञ्चमी ` 2 3 1 ध 
६. धवती ` रे, घ २ 
७. नैषादी ` ` ` नि, रे, गः ३ 
८. षड्जकंशिकी स,ग,प ३ 
९. षड्जोदीच्यवती स,म,ध, नि ४ 
१०. षड्जमध्यमा स,रे,ग,म,प,ष.नि ७ 
११. गान्धारोदीच्यवा स,म . = 
१२. रक्तगान्धारी स,ग,म,प,'नि ५ 
१३. कंरिकी स,ग,म,प,घ,नि ६ 
१४. मध्यमोदीच्यवा प १ 
१५. कामरिवी रे,प,ध, नि र्ट 
१६. गान्धारपञ्चमी प. १ 
१७. आन्ध्री रे,ग,प,नि र 
१८. नन्दयन्ती प ५.४4 

योग ६३ 


गान्धारीरक्तगान्धायेग्रिहांशाः ` षरिकीतिताः । 

षड्जायाःषड्जगान्धारौ मध्यमः पञ्चमस्तथा । 

घैवतस्यापि विज्ञेया ग्रहार्चांशाः प्रकीर्तिताः । 

कंरिक्याङ्च ऋषभहीना ग्रहांशाः षट्स्वराः स्मृताः। 

सवस्वरग्रहांशाशच विज्ञेयाः षड्जमध्यमा । 

एवं त्रिषष्टिविज्ञेया प्रहादचांशादच जातिषु 1 भरतं ०, ब सं ०, प० ४८४८४.४४५ 
१९-दग्रामिकीणां जातीनां सर्वासामपि नित्यशः। ` 


त्रिषष्टिरंशा विज्ञेयास्तासाञ्चैव तथा ग्रहाः ॥ 
-भरत०, बऽ संभ, पु ठर 








` ज {ठ 2 9.9. आव ऋ 5, १ क ३१ ऋः 
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(२) ग्रहस्वर 
अंदस्वर ही समस्त जातियों के श्रह' स्वर होते ह ।* प्रवृत्ति अर्थात्‌ प्रयोग या 
गान-वादन में जो स्वर अंश होता है, वही श्रह' माना जाता है ।* जातियों के गान- 
वादन काञआरम्भ अंशस्वरसेही होता है, उस अवस्था मे अंश' स्वर ही श्रह' 
कहलाता है । गान-वादन का श्रहुण' (आरम्भ) अंशस्वर से होने के कारणही 
उसे ग्रह" कहते है । 
(३) तारगति 
जाति-प्रयोगों में अंशस्वर से चौथे, पांचवें या सातवें स्वर तक तारस्थान मे जाना 
चाहिए, इससे ऊँचा जाना जाति-प्रयोग मे अभीष्ट नहीं ।** जाति-विदोष में अंग-विशेष 
से मृच्छना का आरम्भ होने के कारण मृच्छना के तार-स्थान में अंशस्वर से सातवें स्वर 
की ही सत्ता सम्भव है, क्योकि इससे आगे अति तार स्वर आयेगा, जिसका प्रयोग भरत- 
सम्प्रदाय मं नहीं । 
(४) मन्द्रगति 
मन्द्रगति तीन प्रकार की है, अंश' तक, न्यास' तक या “अपन्यास' तकः । 
अवरोहोन्मृख अवस्था में अंदास्वर से पर्चात्‌ मन्दर नहीं होता, क्योकि तीनों स्थानों में 
आरम्भ-स्वर अंश" ही होता है । मन्द्रगति की अवधि ^न्यास' ओर अपन्यास"+येदो 


२०-ग्रहास्तु सवंजातीनामंशवत्‌ परिकीतिताः । 
यः प्रवृत्तौ भवेदहः सोऽसौ ग्रहविकल्पितः ॥ 
-भरत०, ब सं०, पृ ४६२ 
२१-ग्रहस्तु स्वजातीनामंदा एव हि कीर्तितः। 
यत्प्रवत्तौ भवेद्‌ गानं सोऽशो ग्रहविकल्पितः 1 
-भरत०, का०सं०,प० ३२४ 
२२-अंदात्तारगति विद्यादाचतु्थस्वरादिह । 
आ पञ्चमात्सप्तमाद्‌ वा नातः परमिहेष्यते । 
--भरत ०, रत्नाकर की कल्लिनाथ टीका में उद्धृत (अड्यार-संस्करण) 
अंशाक्षरेगंति विद्यादाचतुथंस्वरादिह्‌ । 
जा पञ्चमात्सप्तमाद्‌ वा नातः परमिहेष्यते । 
--भरत०, रत्नाकर की कल्लिनाथ टीका (आनन्दाश्रम संस्क०) 
२३-त्रिविधा मन्द्रगतिः-अंशपरा, न्यासपरा, अपन्यासपरा च । 


-भरत०, व° सं०, पृऽ ४४३ 








८२ भरत का सगीत-सिदान्त 


स्वर भी, विहित हैँ । हाँ, गान्धार कै न्यास स्वर होने पर अवरोहात्मक गति में उसके 
परचाद्वर्तीं ऋषभ का प्रयोग भी देखा जाता है । उदाहरणतया "नन्दयन्ती" जाति में 
गान्धार न्यास स्वर है, परन्तु उसमें मन्द्रगान्धार से, अवरोहात्मक रूप में पर्चादुवर्ती 
ऋषभ का प्रयोग भी देला जाता है २ । 
(५) न्यास-स्वर 

जिस स्वर पर अङ्ग' (गीत या वाद्य-्रबन्ध) की समाप्ति होती हो, वह न्यास" 
कहलाता है । न्यास' स्वर इक्कीस हँ ।* 

एक स्वर कई जातियों मे न्यासस्वर हो सकता है ओौर अवस्था-भेद से एक जाति 
मे कई न्यासः स्वर भी हो सकते ह । फलतः न्यासस्वरों की संख्या इक्कीस हो 





जाती है। 
निम्नस्थ सारणी मे यह स्थिति स्पष्ट है-- ` 
न्यासस्वर जाति सख्या 
षड्ज षाड्जी, षड्जमध्यमा 
ऋषभ आषभी १ 
गान्धार गान्धारी, रक्तगान्धारी, षड्जकंशिकी, 
आन्ध्री, कंरिकी, नन्दयन्ती ६ 
मध्यम मध्यमा, षड्जमध्यमा, षड्जोदीच्यवा, 
गान्धारोदीच्यवा, मध्यमोदीच्यवा ५ 
पञ्चम पञ्चमी, गान्धारपञ्चमी, कंशिकी, 
कार्मरवी ४ 
धवत धैवती १ 
निषाद कंरिकी, नैषादी २ 
योग र 





२४-मन्दरस्त्वंशपरो नास्ति न्यासे तु द्वौ व्यवस्थितौ । 
गान्धारन्यासलिद्खेन दृष्टमृषभसेवनम्‌ 1! 
--भरत०, रत्नाकर टीका में कल्लिनाथ दारा उद्ृब्न 
२५- एकविशतिविधो न्यासो ह्यङ्गसमाप्तौ. . . . . 
न्यासो ह्य ्गसमाप्तौ स चैकविशतिविधो विधातव्यः । 
-मरत०, ब स्ं9, पृ* ४४६३ 











) 
॥ 
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(६) अपन्यास स्वर 


जिस स्वर पर अङ्क' (गीत या वाद्य-प्रबन्ध ) के मध्य की समाप्ति होती हो, वह 
"मपन्यास' कहलाता है । » एक जाति के अपन्यास स्वर कई हो सकते हैँ तथा एक 
स्वर करई जातियों मे अपन्यास स्वर हो सकता है । फलतः अपन्यास स्वर के छप्पन 
प्रकार हो जाते है ।* कभी-कभी ऋषभ को भी कंिकी' जाति का अपन्यास स्वर 
माना जाता है, उस दशा में अपन्यास स्वरों की संख्या सत्तावन हो जायगी 1 

निम्नलिखित सारणी मं अपन्यास स्वर के समस्त प्रकार स्पष्ट ह-- 


अपन्यास स्वर जातियां संख्या 
षड्ज षड्जकंशिकी, षड्जोदीच्यवा, षड्जमव्यमा, गान्धारी, 
गान्धारोदीच्यवा, मध्यमा, मध्यमोदीच्यवा, कंरिकी ८ 
ऋषभ षड्जमध्यमा, आषंभी, गान्धारपञ्चमी, पञ्चमी, धैवती, 
नेषादी, कार्मारवी, मध्यमा, आन्ध्री ९ 
गान्धार षाड्जी, षड्जमध्यमा, कंरिकी, आन्ध्री, नैषादी 
मध्यम गान्धारी, मध्यमा, षड्जमध्यमा, धैवती, नैषादी, कंदिकी ६ 


पञ्चम षाड्जी, गान्धारी, मध्यमा, षड्जमध्यमा, गान्धारपञ्चमी, 
पञ्चमी, कंडिकी, आन्ध्री, नन्दयन्ती, कार्मारवी, षड्ज- 


कंरिकी | ११ 
धैवत षड्जोदीच्यवा, आर्षभी, गान्धारोदीच्यवा, मध्यमोदी- 
च्यवा, षड्जमध्यमा, मध्यमा, वैवती, कंिकी, कार्मारवी ९ 
निषाद षड्जकंशिकी, आषभी, षड्जमध्यमा, पञ्चमी, नैषादी, 
कंशिकी, आन्ध्री, कार्मारवी ८ 
योग॒ ५६ 
२६-तद्रदपन्यासोऽप्य ङ्गमध्ये. . . . . . 


॥ -भरतभ०, बभ सं०, पृ ४३ 
२७-'षट्पंचाशत्संस्योऽद्घ मध्येऽपन्यास एव स्यात्‌ । 

--भरत०, ब० सं०, पु9 ४४३ 

२८- अपन्यासः कदाचिच्च ऋषभोऽपि भवेदिह । 

| --भरत०, बण सं०, पृ० ४५२ 








८४ भरत का संगीत-सिद्ान्त 


(७) अल्पत्व 4 
स्वरों का अल्पत्व दो प्रकार से होता है, लक्कन' से या अनम्यास' से ।* स्वर 

का ईषत्‌ स्पशे भी "लङ्घन है ओर उसका परित्याग भी ।* स्वर-विदोष की अनावृत्ति ` 
(एक से अधिक बार न लगाना ) अनम्यास' कहलाती है । जिन स्वरों के लोप से जाति- 
विहोष के षाडव या ओड्व प्रकार बनते हों, वे उस जाति में लोप्य' स्वर कहलाते हं । 
उस जाति की सम्पूर्णावस्था में भी लोप्य स्वरों का प्रयोग अल्प होता है । जिस जाति ` 
मे जो स्वर अंश' नहीं होते, वे उस जाति के अनंश" स्वर कहलाते है । लोप्य स्वरों का 
ईषत्स्पशं भी होता है ओर अनभ्यास, अनंश या लोप्य स्वरों का ।*' 


(८) बहुत्व ५ 

स्वरविशेष का पूरण रूप से स्पशं करते हुए उसकी पुनः पुनः आवृत्ति बहुत्व का एक 

प्रकार है ओौर स्वरविशेष का अपरित्याग बहुत्व का दूसरा प्रकार है । अल्पत्व का 

उक्टा होने के कारण ही बहुत्व भी दो प्रकार का है । बहुत्व मे जातिविरोष के अन्य 

बली (अंशो तथा उनके संवादी एवं अनुवादी ) स्वरों का भी सञ्चार (आरोहावरोह 

मे पूनः पुनः प्रयोग) होता है ।*९ 
(९) षाडवित 

अन्तरमागं' को प्राप्त, गाये हृए अनंश स्वरों में रंघन एवं अनभ्यास से एक बार 
यथा-जाति उच्चारण षाडवित (ओर ओडवित ) है ।*१ 

षट्‌. का अथं छः ओौर अव्‌" का अथं रक्षण है । जाति, राग इत्यादि के अव 





२९-द्विविधमत्पत्वम्‌--लद्भनादनभ्यासाच्च । 





-भरत०, ब० सं०, पु० ४४३ 
३ ०-र्ईषत्स्पर्शो लङ्खुनं स्यात्‌ । 
-सं° रत्ना०, अं० सं°, स्वरा०, पृ° १९० 
३१-रईषत्स्पर्शो लङ्घनं स्यात्परायस्तल्लोप्यगोचरम्‌ । 
अनम्यासस्त्वनंशेषु प्रायो लोप्येष्वपीष्यते ॥ ४ # 
३२-तद्‌वद्‌ बहुत्वमल्प्रत्वविपर्ययाद्‌ द्विविधभेवान्येषां बलिनां सञ्चारः । 
-भरत०, बभ सं, पु ४४३ 
३३-तत्र षाडवौडवितत्वकरणमं (मनं ? ) शानां गीतानामन्तरमागमुपयतानां स्वराणां 
ल ङ्खनादनम्यासाच्च सङ्दुच्चारणं यथाजाति । | 
-भरत०, ब० सं०, पु० ४४३ 








“रक्षकः 
कारण ही षट्स्वर गीत षाडव कहलाते है ।** 


जाति-लक्षण ८५ 


1 


षट्‌. स्वर 'षडव' (षट्‌| अव ) कहलाते हँ । षडव स्वरों में व्यक्त होने के 


चार नित्य सम्पूणं जातियों क्रे अतिरिक्त चौदह जातियों का षाडवीकरण होता 


है । इन चौदह जातियों के समस्त अंशस्वरों का योग चौवन है । सात षाडवद्रेषौ 
स्वरों को इस संख्या मे से घटा देने पर षाडवित प्रकार संतालीस रह्‌ जाते हं । इसी 


लिए कहा गया है; षट्‌स्वर षाडवित चतुदंशविध ह, जिनके (उप) प्रकार सैतालीस 


होते हं । ३५ 
(१०) ओड्वित 


उड्‌ का अथं (नक्षत्र) ओौर वा" का अथं गमन करना" है । उड्‌" जिसमे "वानः 


` कर, वह्‌ "उड्व" कहलाता है । पृथ्वी, जल, तेज, वायु गौर आकाश मे आकार (उड्व ) 
` का स्थान पाँचवाँ है, अतः पांचवीं संख्या 'ओौडवी' कहलाती है । सात स्वरो मे नियमा- 
 नुसार दो स्वरों का लोप होने पर अवशिष्ट पांच स्वर ओड्व' कहलाते है । सम्पूरणं 
। अवस्था को ओड्व अवस्था में परिणत करना ही ओौड्वित या ओौड्वीकरण है ।* 


आषंभी, गान्धारी, मध्यमा, पञ्चमी, धैवती, नैषादी, षड्जोदीच्यवा, षड्ज- 


। मध्यमा, रक्तगान्धारी ओर कैडिकी, इन दस जातियों मे ओौडुवित प्रयोग होता है । 


दस ओडुवित जातियों के अंशस्वरों का योग बयालीस है, इनमें से बारह ओौडव- 


` दवषी स्वरों की संख्या घटा देने पर वे अंशस्वर तीस बचते हैःजो ओौडवित प्रकारो की संख्या 


 ३४-षडवन्ति प्रयोगं ये स्वरास्ते षाडवा मताः । षट्स्वरं तेषु जातत्वाद्‌ गीतं षाडवमुच्यते ।। 


तरा क ह के 


"= ह त करन क च 


--रत्नाकर, स्वरा०, अ० सं०, पु° १९९१ 
३५-पट्‌स्वरं षाडवितं चतुदंाविधं सप्तचत्वारिशत्प्रकारम्‌ । पूर्वोक्तिविधानं 
यथाजात्यंशप्रकारंरिति ॥ ¦ 

-भरत०, ब० सं०, पु ४४ 
३६-वान्ति यन्त्युडवोञ््रेति व्योमोक्तमुडवं बुधैः । 
पञ्चमं तच्च भूतेषु पञ्चसंख्या तदुद्भवा । 
ओडवी सास्ति येषां च स्वरास्ते त्वौडवा मताः । 
ते सञ्जाता यत्र॒ गीते तदौडवितमुच्यते। 
तत्सम्बन्धादौडवं च॒ पञ्चस्वरमिदं विदुः ॥ 

- रत्नाकर, स्वरा०, प° १९२ 








८६ भरत का संगीत-सिदान्त 


भी 'तीस' कर देते ह । इसी लिए कहा गया है कि प्रयोगज्ञो को ओौड्वित दरविध 
समज्ञना चाहिए, जिसके प्रकार तीस हं ।*“ 
महर्षि भरत के दस जातिलक्षणो की व्याख्या उपर्युक्त है । अन्तरमागं, संन्यास | 
ओर विन्यास को महषि ने पृथक्‌ लक्षण न मानकर इनका अन्तर्भाव दस लक्षणो मे 
किया है । शाङ्खंदेव ने इन तीनों को पृथक्‌ गिनक र जाति-लक्षण तेरह बतायं हं । । 
(१) अन्तरमागं 
न्यास, अपन्यास, विन्यास, ग्रह ओर अंश के स्थान के अतिरिक्त, बीच-बीच में 
अंडा, ग्रह, अपन्यास, विन्यास एवं संन्यास स्वरों के साथ अल्प स्वरों की विचित्रता उत्पन्न 
करनेवाटी स ङ्खति, जो कहीं अनभ्यास ओौर कहीं रघन द्रारा हो, अन्तरमागं' कहकाती 
है, जो प्रायः विकृत जातियों मे होती दै 1“ ` 














=, 


(२) संन्यास | 
गीत की प्रथम "विदारी" को समाप्त करनेवाला अंश का संवादी या अनुवादी स्वर , 
संन्यास कहलाता है । "विदारी' का अथं गीतखण्ड' है । 


छ का भो प 1 


३७-पञ्वस्वरमौडवितं विज्ञेयं दशविधं प्रयोगज्ञं: । 
त्रिशत्प्रकारविहितं पूर्वोक्तं लक्षणं त्वस्य ॥ 
-भरत०, ब सं9, पृण ष्ठ 
३८-यद्यपि भरतमतद्धादिभिः संन्यासविन्यासयोविदार्याभितत्वादपन्यासेऽन्तर्भा- ` 
वेणान्तरमागंस्याप्यंशा्यवयवानामन्योन्यसंघटनात्मकस्यांशादिसम्बन्धाघीनसिद्धं : 
पृथगुदेशो नापेक्षित इति दशकं जातिलक्षण मित्युक्तम्‌, तथापि संन्यासविन्यासयो 
पृथगवयवत्वेनान्तरमार्गस्य तु सत्स्वंशादिष्ववयवेषु तेन विना प्रयोगासिद्धस्तस्या- 
वद्यकत्वाल्‌ लक्षणेषु पृथगुद दिर्य त्रयोद शत्युक्तं ग्रन्थकारण । 
--आचायं कल्लिनाथ, सं० र०, अ० सं, स्वरा०, प° १८६. 
३९-न्यासादिस्थानम्‌ज्कित्वा मध्यं मध्येऽल्पतायुजाम्‌ । 
स्वराणां या विचित्रत्वकारिण्यंशादिसङ्खतिः । 
अनम्यासैः क्वचित्‌ क्वापि लडघनैरेव केवलैः । 
कृता सान्तरमा्गः स्यात्‌ प्रायो विकृतजातिष्‌ ॥ 
--आचायं शाङ्खंदेव, सं० र०, अ० सं, स्वरा०, प° १९६ 

४०-अंशाविवादी गीतस्याद्यविदारीसमाप्तिकृत्‌ । 
--आचायं शाङ्खंदेव, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, १० १८ 
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(३) विन्यास 
जो स्वर विदारी के खण्डरूप पदों अर्थात्‌ शब्दों के अन्त मे रहता है, वह विन्यास! 
कहलाता है ।" 
स्थायी स्वर 


महषि भरत ने इस परिभाषा की चर्चा की है, परन्तु नाट्यशास्त्र के अट्ठाईसवें 
अध्याय में यह शब्द नहीं आया है । गान-क्रिया में इकतारे' या तानपूरे पर अंश 
स्वर निरन्तर गंजता रहता था । तन्तरीवाद्यों में चिकारियां अंश स्वर मे मिलायी 
जाती थीं ।*^ निरन्तर गँंजते रहने के कारण ही *अंश' स्वर स्थायी स्वर कटलाता था । 
प्राचीन सम्प्रदाय का लोप हो जाने के कारण हम आज प्रत्येक (स्थायी स्वर को षड्ज 
कहने लगे है, फलतः स्थायी स्वर से अगल स्वरो को हम आज 'ऋषभ' इत्यादि की 


संज्ञा दे डालते हं । 


“उपोहनः क्रिया में 'स्थायी' स्वर को ही आधार स्वर मानकर अग्रिम स्वरो की 
यथास्थान स्थापना की जाती थी । “^ "ध्रुवा इत्यादि के गान में राग के प्रकारान के 
लिए कण्टम्‌“ इत्यादि वर्णो (अक्षरो) का स्थायिस्वराधित परिग्रह तथा 'लघु 


४१-. . . अंगाविवाद्येव विन्यासः स तु कथ्यते । 

यो विदारीभागरूपपदप्रान्तेऽवतिष्ठते ॥ 

--आचायं शाङ्खदेव, सं० र०, अ० सं°, स्वरा०, पु०. १८९ 
४२-गान्धाराद्यंशत्वमपि स्वस्थानस्थितानामेव । तेषां स्थायित्वकरणमपि वीणाया- 
मुपतन्त्रीणां स्वनादसाम्यापादनमिति रहस्यम्‌ । ॑ 

आचाय कल्लिनाथ, सं° र०, स्वरा०, अ० सं°%, पृ०२०३ 
४२-उपोह्यन्ते समासव्यासतः पदकारुतालमभिहिताः स्वरा यस्मिन्‌ अङ्खं तत्‌ तथो- 
क्तम्‌ । 

--आचा्यं अभिनवगुप्त, ना० शा०, बडोदा, द्वि ° संस्क०, चतुथं अ ०, प° १८५ 
४४-गेय पदविरोष "ध्रुवा" कहलाते ह, जिनका विस्तृत परिचय यथास्थान दिया जायेगा । 
४५-कु निरर्थक अक्षर या अक्षरसमूह ब्रह्यप्रोक्त गुष्काक्षर कहलाते हँ, बहिर्गति या 

निर्गत प्रयोग में इनका प्रयोग सार्थक शब्दों के स्थान पर होता है । उपोहन 

क्रिया मे गेय छन्द की गति, यति, लघु आदि अक्षरों का अनुकरण करनेवाला निर 
थक छन्द भी इनसे बन जाता है । | 








८८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


इत्यादि काल के परिज्ञान के लिए ता का परिग्रह 'उपोहन' कहलाता है" । “उपो- 
हन" से गीत की प्रवृत्ति (आरम्भ) होती है ओर वह स्थायिस्वराधित होता है ।“ 
फङतः महर्षि भरत के अनुसार भी गीत का प्रवतंक स्थायी स्वर अंशस्वरहीदहै। 
आचायं शाङ्खंदेव ने स्थायी स्वर की परिभाषा करते हुए कहा है कि जिस पर 
राग का उपवेशन (अधिष्ठान ) किया जाय, वह्‌ स्थायी स्वर कहलाता है 1“ फलतः 
स्थायी स्वर राग का स्थान" है,“ वही राग मं प्रयोज्य सप्तक का आरम्भकं स्वर 


होता है ।“ 
जातियों के लक्षण 


जातियां ब्रह्महत्या के पातक से भौ मूक्ति दिलानेवाी मानी गयी हँ, इसी लिए 
उनमें मनमाना परिवतन नहीं किया जा सकता । जिस प्रकार ऋक्‌, यजु ओर साम मं 
परिवतंन नहीं किया जा सकता, उसी प्रकार वेदसम्मित जातियों मं परिवतंन असम्भव 


---~---  --- ---~--~- - 





८६-उपोहनं नाम-प्रुवादिगानेषु रागप्रकाशनार्थं स्थायिस्वराश्रयणेन ण्टुमादिवणं- 
परिग्रहो रष्वादिकाल्परिज्ञानाय तालपरिग्रहरच । 
-आचार्यं कल्लिनाथ, सं० र०, अ० सं°, ताला०, पृ० ३१ 
४७-उपोह्यन्ते स्वरा यस्मात्‌ तस्माद्‌ गीतं प्रवतत । 
तस्मादुपोहनं ज्ञेयं स्थायिस्वरसमाश्रयम्‌ ॥ 
-नाट्यशशास्व, काऽ सं, ३१ अ०, पृ० ३६० 
४८- (ज) यत्रोपवेश्यते रागः स्थायी स्वरः स कथ्यते । 
--आचायं शाद्धं०, सं° र०, अ° सं ०, प्रकीणेका ०, पु° १७६ 
(आ) यत्र यस्मिस्तत्तद्रागांशभूते षड्जादिष्वन्यतमे स्वरे राग उपवेश्यते स्थाप्यते 
स स्वरो रागस्थितिहृतुत्वात्‌ स्थायीति कथ्यते । 
--आचायं कल्लिनाथ, सं° र०, अ० सं०, प्रकी ०, प° १७६ 
४९-स्थायिनं रागस्थितं स्थानमित्यर्थः । | 
-आचायं कल्लिनाथ, सं° र०, अ० सं०, वाद्यया०, प° २९६ 
५०-अस्यां स्थायिनमारमभ्य गणयेत्‌ सप्तकद्वयम्‌ । 
--आचायं शाङ्खृदेव, सं° र०, अ० सं०, वाद्या०, प° २८३ 
अस्यां किन्नर्य्या स्थायिनमंशस्वरमारम्य सप्तकद्रयं गणयेत्‌ । 
--आचायं कल्लिनाथ, सं ° र०, अ० सं०, वाद्या०, पृ० २८३ 








जाति-लक्षण ८९ 


एवं अवाञ्छनीय है 1५५ पवित्रता-प्रिय हिन्दू जाति ने इसी किए जातियों केरूपको 
अक्षुण्ण रखा है } 

पहले कहा जा चुका है कि मतङ्ग ने जातियों की सीमा मे संकोच करके बारह 
स्वरों को जातिरूप की अभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त मान चिया था, पर जातियों के अन्य 
लक्षणो मे कोई परिवतन न तो उनके काल मे हुआ था न शाङ्खदेव के काल मं । 

भरत की जाति-परम्परा अक्षुण्ण रही, केवल मनदरसीमा ओर तारसीमा में संकोच 
हआ । उसका कारण एसे वाद्यो का निर्माण था, जिनमें चौदह सारे होने के कारण 
एक तार पर तीन सप्तको का बजना सम्भव नहीं था । कुछ लोगों का विचारदहैकि 
मतङ्घ किन्नरी वीणा के आविष्कारक है," यदि यह सत्य है, तो उन्हें बार-बार तारों 
को सरकाने के ंक्षट से बचने के लिए जातियों की मन्द्रावधि एवं तारावधि में संकोच 
करना पड़ा होगा । कहा जाता है कि तन्त्रीवाद्यो पर “सारे' भी पहले पहल मतद्ध ने 
ही रखीं । 

अस्तु, हम विभिन्न आचार्यो के द्वारा किये हुए जातिलक्षण देगे, जिनसे यह सिद्ध 
दो जायगा कि उनमें भरत-परम्परा अक्षुण्ण है । 

(१) षाड्जी 

महपि भरत का कथन है- 

“ाडजी' के अंशस्वर निषाद ओर ऋषभ के अतिरिक्त पाँच स्वर (स,ग,म,प,ध) 
लेते है । वहाँ गान्धार ओर पञ्चम अपन्यास होते हैँ । इसमें न्यासस्वर षड्ज होता 





जाः आ 


९ १-अपि ब्रह्महणं पापाज्जातयः प्रपुनन्त्यम्‌ः । 
ऋचो यजूंषि सामानि क्रियन्ते नान्यथा यथा । 
तथा सामसमुद्भूता जातयो वेदसंमिताः ॥ 
--आचायं शाङ्खं०, सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, प° २७३ 
५२-मतङ्खप्रभृतिभिः किन्नरीनामवीणावादनमेव सम्प्रदाये प्राव्तत ( वत्येत ? ) । 
--प्रोऽ रामकृष्ण कवि, भ० को०, पृ० ५१९ 
आचार्यं शा ङ्गदेव ने देशी किन्नरी को प्राचीन किन्लरी से भिन्न बताकर दोनों के 
तीन-तीन पृथक्‌ भेद किये है । महाराणा कुम्भ ने 'मतङ्खकिन्नरी' के नाम से एक किन्नरी 
विरोष का लक्षण दिया है, जिसमे चौदह या अठारह सारं बतायी हँ । संभवतः मतग 
ने किन्नरी में कोई संशोधन किया, "मतङ्ककिन्नरी' शब्द इसी का द्योतक है । वाद्य पर 
मत ङ्क का कोई स्वतंत्र ग्रन्थ प्राप्त नहीं । 





| ९० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


| है ओर सप्तम अर्थात्‌ निषाद लोप्य होता है । निषादकेलोपसे षाड्जी का षाडव 
| रूप बनता है एवं ऋषभ तथा निषाद का प्रयोग अल्प होता है (क्योकि ये दोनों स्वर 
इस जाति में अनंश हैँ) । षड्ज-गान्धार तथा धैवत-षड्ज की सङ्गति होती है । प्रयो- 
| | क्ताओं को इस जाति मे गान्धार का बाहुल्य करना चाहिए । ५ 
| मतङ्ग का कथन है-- 
॑ । “षड्ज ग्राम से सम्बद्ध षाड्जी जाति के पांच अंश ओर ग्रह होते है । तो जैसे- 
॥ षड्ज, गान्धार, मघ्यम, पञ्चम, धैवत ग्रह ओर अंश है । गान्धार ओौर पञ्चम अप- 
| । न्यास हैँ । निषादहीन होने पर यह षाडव होती है । न्यास स्वर षड्ज है । षड्ज- 
| | गान्धार ओर षड्ज-धैवत की सङ्खति है । तारगति पञ्चस्वरपर है, मनद्रगति षड्ज 
||| । तक है । षड्ज ओर धैवत के लोप से ओडवित कभी नहीं बनता । जब सम्पूणं गायी 
| | जाती है तब ऋषभ-पञ्चम ओौर निषाद-पञ्चम का अल्पत्व करना चाहिए । अन्य स्वरों 
| का बाहुल्य है । इसकी मू्छना धैवतादि है, ताल "पञ्चपाणिः है । चित्र मागं मे 
| मागघी गीति आौर द्विकल “(एककल ? ) पञ्चपाणि ताल, वातिक माग में (द्विकल 
| पञ्चपाणि ताल) सम्भाविता गीति, दक्षिण मागं मेँ चतुष्कल पञ्चपाणि ताल ओर 
| | पृथुला गीति है । वीर, रौद्र एवं अद्भुत रस है, (नाटक के) प्रथम प्रेक्षण के घ्रुवागान 
| मे इस जाति का विनियोग है ।'*५* 
। 
। 
। 








५२-अंशाः स्युः पञ्च षाडजाया निषादषभवजिताः । 

अपन्यासो भवत्यत्र गान्धारः पञ्चमस्तथा ॥ 

न्यासरचात्र भवेत्‌ षड्जो कोप्यः सप्तम एव तु । 

॥ षाडवं सप्तमोपेतमल्पौ वै धैवतर्षभौ ॥ 
|| षडजगान्धारसच्चारस्तथा घैवतषड्जयोः । 
| गान्धारस्य च बाहुल्यं त्वत्र कार्य प्रयोक्तुभिः ॥ 

| -भरत०, ब सं०, पु० ४४७ 
| ५४-षड्जग्रामसंबद्धाया अंशा ग्रहाः पञ्च भवन्ति । तद्था-षड्जगान्धारमध्यम- 

| पञ्चमर्धेवता ग्रहा अंशाश्च । गान्धारपञ्चमावपन्यासौ । निषादहीना षाडवी । 

| षड्जो न्यासः । षड्जगान्धारयोः षड्जधैवतयोरच सङ्गतिः । पञ्चस्वरपरा + 
| | तारगतिः । षड्जस्वरपरा मन्द्रगतिः । षड्जधेवतयोरचौडवितत्वं सर्वथैव 1 
॥ ||| नास्ति । सम्पूर्णा षाडवा । यदा सम्पूर्णा गीयते तदा ऋषभपञ्चमयोः निषाद 
| पञ्चमयोरचाल्पत्वं कार्यम्‌ । यदा षाडवा गीयते तदा ऋषभस्याल्पत्वं कार्यम्‌ । 
रोषाणां स्वराणां बहुत्वम्‌ । अस्य धैवतादिम्‌ च्छना । (तालः) पञ्चपाणिः ! चित्रे 





^ क क क 


> 
व ॥ । | १ । 
क क + ` ` 
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जाति के रूप के सम्बन्ध मे मतङ्घनेजो कुछ कहा है, वह महषि के अनुसार 
अथवा उनके वचनं का पूरक मात्र है । 

गीति, मागं ओर ताल इत्यादि का विनियोग भी महषि के अनुसार है, इन विषयों 
पर हम यथास्थान विचार करेगे । 


वीर, रौद्र एवं अद्भुत रसो मे इसका विनियोग बतलाता है कि मतङ्ग षाडजी की 
षड्जांद अवस्था का लक्षण प्रधानतया कर रहे ह । 

महि भरत के अनुसार यदि मन्द्र॒ ओौर तारावधि की पराकाष्ठाओं का प्रयोग 
करना हो, तो मतङ्ग की अठारह सारोवारी किन्नरी में मृच्छना का आरम्भ अभीष्ट 
अंदास्वर से करना होगा ओर इस प्रकार अंशस्वर के परिवर्तन के परिणामस्वरूप 
मृच्छंना मे परिवतेन करना होगा । अठारह सारोवाली किन्नरी मे सातरवां पर्दा मध्य 
स्थान का आरम्भक ओर चौदहवाँ पदा तार स्थान का आरम्भक है । अटारहवें पदं 
पर तारसप्तक पाँचवाँ स्वर प्राप्त होता है, तथा इसी पदं पर तार को मींडकर छठा 
एवं सातरवाँ स्वर भी प्राप्त किया जा सकता है । 

इसी लिए मतङ्ग ने मध्यसप्तक (सातवें पदं) से मूच्छंनाओं के निर्देश की बात 
कही है, जिसके परिणामस्वरूप किन्नरी पर तीनों सम्पूणं स्थान प्राप्त हो जाते ह, 
क्योकि मुक्त तार से छठे पदं तक मन्दरस्थान की प्राप्ति हो जाती है । 

मतङ्ग ने षाड्जी" में धैवतादि' मृच्छंना का निर्देश किया है, फलतः इसी एक 
मृच्छंना के स्थापित करने से षाड्जी के षड्जांश, गान्धाराश, मध्यमांश ओर पञ्चाश 
रूप की प्राप्ति हो जायगी, क्योकि वे बारह स्वरों के अन्दर जातिके रूप की अभिव्यक्ति 
मान छेते है एवं मन्दर तथा तार अवधियों के नियमों का कठोर रूप से पालन आवर्यक 
नहीं समञ्षते । यहां यह॒ नहीं भूलना चाहिए कि मतङ्ग की “वैवतादि' मृच्छना 
वधनिसरेगमपधनिसरेग' है, क्योकि उनकी मृच्छनाएं बारह स्वरों कौ हें । यह 
भी ध्यान देने योग्य बात है कि उनकी किन्नरी पर सातवें से अठारहवें तक पर्दो की 
संख्या "बारह! ही होती है । 





मागे मागधी गीतिः पञ्चपाणिद्धिकलः (एककलः ? ) । वातिकमागं सम्भा- 
विता गीतिः (द्विकलः पञ्चपाणिः तालः ) , चतुष्कलः पञ्चपाणिः दक्निणे मागं 
पृथुला गीतिः । बीररौद्राद्भुता रसाः । प्रथमप्रक्षणिके ध्रुवागाने विनियोगः । 


--मतङ्ख, भ० को०, पुर ६९० 





कीजा सकती है। 


पदः स्वर 
| || मेर्‌ °~--घ 
||| १-- नि 
। २-स 
३-रे 
४--ग 


१४-- भर 

१५-- नि 

१६-स 

१७- रे 

१८--ग (मींडसेम,प) 


[से 


कर सकते हं । 


चारवादी कर सकते हैँ । 








९२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
मत ङ्ग-किन्नरी पर धैवतादि मूच्छंना स्थापित करके उनकी मान्यताओं की परीक्षा 


मतङ्ख-किन्नरी, धेवतादि म॒च्छेना 


जिस स्वर को अंश' मानकर वादन करना 
हो, वही स्थायी स्वर होगा, फलतः “चिकारी 
अभीष्ट अंडा में मिलाकर वादन करना चाहिए । 
अंश-स्वर से ही सप्तक का आरम्भ मानना होगा, 
भले ही वह अंश-स्वर किसी पर्दे पर हो । 
षड जां षाडजी 
षड्ज अंश मानकर वादन करने पर नवं पदं 
पर स्थित स" मध्यसप्तक का आरम्भक स्वर 
होगा । दूसरे पदं पर स्थित मन्द्रषड्ज तक मत ङ्ख 
निदिष्ट मन्द्रावधि मिक जायगी । सोलहवां पर्दा 
तारसप्तक का आरम्भक होगा, तारसप्तक कै 
पचि स्वर मिल जायेगे, जिनमें मध्यम ओर पञ्चम 
की प्राप्ति अठारहवें पदं पर मींड द्वारा होगी । 
गान्धारांश षाइजी 
यह्‌ षाड्जी कौ अंशविकृत अवस्था है, फलतः 
इसमे मन्द्र अंश तक जाना अनिवार्यं नहीं । 
चौथे पदं पर स्थित गान्धार से पन्द्रह पदे 
पर स्थित निषाद तक बारह परदे होते है । चिकारी 
को गान्धार मं मिला लेने पर गान्धारांश षाड्जी 
कारूप व्यक्त करनेके क्लिए्‌ मतङ्खकेमतमेंये 
नारह स्वर पर्रप्ति हं । जो मन्द्रावधि से तारावधि 


म यथच्छ सीमा तक श्रमण मानते है, वे मन्द्र ओौर तार स्थान में ओर भी स्वर प्राप्त 


मध्यमां षाडजी 


चिकारिर्यां मध्यम मे मिलायी जानी चाहिए । पांचवें से सोलहवें पदं तक बारह 
स्वरों मं जाति का स्वरूप व्यक्त होगां । अन्य मन्द्र एवं तार स्वरों का प्रयोग भी काम- 














जाति-लक्षण । ९३ 
पञ्चमांश षाडजी 


चिकारियाँ पञ्चम मे मिलाने पर छठे पदं से सत्रह्वे पदँ तकं बारह स्वर मिलेगे । 
-कामचारवादियों को अन्य मन्द्र-तार स्वर मिल जा्येगे । जाति का रूप मतंग के अनुसार 
पर्वोक्ति बारह पर्दोँ पर अभिव्यक्त हो जायगा । 


धवतांश षाड्जी 


धैवत मे चिकारियां मिकाने पर मेरु से छठे पदं तक मन्द्र स्थान, सातवें से तेरहवं 
तक मध्य स्थान ओौर चौदहवें से अटारहवें तक (मींड दवारा प्राप्त मघ्यम, पञ्चम को 
मिलाकर) सम्पूणं तारसप्तकं की प्राप्ति हो जायगी । 

सितारवादक भी सितार पर अभीष्ट स्वरों में चिकारियां मिलाकर जातिवादन 
कर सकते है, मृच्छ॑नाओं की स्थापना भी की जा सकती हँ । तरबहीन सितार मे यह 
प्रक्रिया सुविधाजनक रहेगी । 

एक जाति के लिए तन्त्रीवाद्यो पर एेसी मृच्छंना की स्थापना करने की पद्धति मतङ्ग 
से पूवंकाीन हें, जिसकी स्थापना के परिणामस्वरूप उस जाति के अंश-विकृत रूपों के 
वादन के लिए मृच्छंना न बदलनी पड़े। कदयप का कथन हं कि जाति मं अंशो की 
बहुलता को देख कर बुध व्यक्तियों को मूच्छंना का निदेश करना चाहिए । ^ मतङ्ग 
ने प्रत्येक जाति की मृच्छंना निदिष्ट करके काश्यप के विधान को स्पष्ट कर 
दिया हं । 


आचायं शाङ्खदेव का कथन ह - 

“षाड्जी मे निषाद ओर ऋषभ के अतिरिक्त पांच स्वर अंश होते हँ, निषाद के 
लोप से षाडव रूप बनता टै । पूर्णावस्था में कहीं-कहीं काकली का प्रयोग होता हं । 
इस जाति में षड़जगान्धार एवं षड्ज-धैवत की सङ्खति हं गौर गान्धार स्वर बहुल हं । 
गान्धार के अंश स्वर होने पर निषाद का खोप नहीं होता । इसकी मृच्छना वैवतादि' 
है । इस जाति में तीन प्रकार का एककल, द्विकल ओौर चतुष्कल ताल (पञ्चपाणि) 
है, क्रमशः चित्र, वृत्ति (वातिक) एवं दक्षिण मागं हं, क्रमशः मागधी, सम्भाविता 


*=----- 


५५-ज्ञात्वा जात्यंशबाहुल्यं निरदेशया मृूच्छेना बुधैः । 
--कतिलिनाथ द्वारा उद्‌धृत-सं° र०, रागा०, अ० सं०, पु०३२ 


। 


| 


९४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ओर पृथुला गीतियाँ है । प्रथम अंक कौ नैष्करामिकी ध्रुवा मे इसका विनियोग 9 
इस षाड्जी में षड्ज न्यास है, गान्धार ओर पञ्चम अपन्यास हँ ।' “ 

नाटक के अतिरिक्त शंकरस्तुति मेँ भी इसका विनियोग हं । “ षड्ज के अंश 
होने पर इसमें कभी-कभी काकली का प्रयोग भरत के प्रतिकूल नहीं, आरोह मे भन्तर 
स्वरों के प्रयोग की ओर नाटचयशास्त्र में स्पष्ट संकेत हं ।“ 





५६-षाडज्यामंशस्वराः पञ्च निषादषभवजिताः। 
निलोपात्‌ षाडवं सोऽत्र पूणेत्वे काकली क्वचित ॥ 
सगयोः सधयोश्चात्र सद्खतिबेहुलस्तु गः । 
गान्धारेऽे न ने्लेपो मृच्छेना धैवतादिका ॥ 
त्रिधा तालः पञ्चपाणिरत्र॒चककलादिकः । 
मान्मार्गार्चित्रवृत्तिदक्षिणा गीतयः पुनः ।। 
मागधी सम्भाविता च पृथुकेति क्रमादिमाः। 
नैष्क्रामिकध्रुवायां च प्रथमे प्रेक्षणे स्मृतः ॥ 
विनियोगो. . ~. . . 





--सं० र०, स्वरा०,अ० संऽ, पु° १९६-१९७ 
५७-अस्यां षाड्ज्यां षड्जो न्यासः । गान्धारपञ्चमावपन्यासौ । 

| --सं० र०, स्वरा०, अ° सं ०, पु० १९७ 

५८-चकारात्स्वातन्त्येणापि ब्रह्मप्रोक्तपद रन्यैर्वा शंकरस्तुतावेव विनियोगः समुच्चीयते । 

--आचायं कल्लिनाथ, सं ० र०, अंऽसं०, स्वरा०, पु०१९८ 

५९-अन्तरस्वरसंयोगो नित्यमारोहिसंश्रयः। -भरत०, ब० सं०,प्‌० ४३७ 

षाडजो जाति का ध्यान 
जातियों या रागो के ध्यान का सम्बन्ध यथासम्भव सद्धीत की आगम-पुराण- 
परम्परा से ह । जगदेकमल्ल ने जातियों के ध्यान भी दिये हँ । षाड्जी का ध्यान 
निम्नलिखित है-- 


वीणाक्वणश्रवणजातवुतूहलेन देवेन कामरिपुणा परिरम्यमाणाम्‌ । 
पाशांकृशांकितकरामरुणावभासां षाड्जीं समस्तजननीमनिशं नमामि ॥ 
--जगदेक, भ० को०, पु० ६९० 
अर्थात्‌--“म सबकी जननी षाड्जी को निरन्तर प्रणाम करता हूं, वीणाच्वनि के 
श्रवण से सकुतूहल, कामरिपुं (होने पर भी) भगवान्‌ शंकर कै द्वारा जिनका आलिङ्गन 
किया जा रहा है, जिनका करतल पाश ओर अंकुश के चिह्लौं से युक्त है ओर जिनकौ 
कान्ति अरुण हे । 
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(२) माषभी 

महषि भरत का कथन है - 

“आषंभी में धैवत, ऋषभ ओर निषाद अंश तथा अपन्यास स्वर हैँ । न्यासस्वर 
ऋषभ ह । षाडवकारी (षड्ज) का अल्पत्व है, आरोह में पञ्चम का छंवन है । 
षडज के लोप से षाडव ओर पञ्चम के लोप से ओड्व प्रकार बनता है, (अन्य अवशिष्ट 
स्वरों के साथ) निषाद ओर गान्धार की सङ्गति होती हे ।'"“ 

मतङ्ख का कथन हं -- 

““शुद्ध आषभी का गान होता है, (नियम इस प्रकार ह--) षड्ज-पञ्चम का अल्पत्व 
है । ऋषभ, धैवत एवं निषाद ग्रह ह, यही स्वर अंश है, यही अपन्यास हं । तार निषाद 
(अंश स्वर से पाँच स्वर पश्चात्‌ विद्यमान) प्रयुक्त होता दै । ऋषभ न्यासस्वर है, 
मन्द्रावस्था न्यासस्वर पर्यन्त अथवा (अवरोहस्थिति में) उससे पड्चाद्रर्ती स्वर तक 
मन्द्रावधि ह । (ऋषभांश, निषादांश एवं धैवतांश अवस्थाओं में क्रमशः अंशस्वरों से 
पूववर्ती षड़ज, धैवत ओर पञ्चम तकं मन्द्रावधि ह ।) निषाद-गान्धार की सङ्गति है । 
षडजहीन रूप षाडव एवं षडज-पञ्चमहीन रूप ओडव होता है । पूर्णावस्था मे षड्ज, 
गान्धार, पञ्चम का अल्पत्व है ओर ओौडवित अवस्था में गान्धार ओर मध्यम का । 
अवशिष्ट स्वर बहुल हैँ । तीन सम्पूरणं, तीन षाडव ओर तीन ओौड्व रूप होने के कारण 
इसके कुल अंशस्वर नौ (तीन ऋषभ + तीन निषाद तीन धैवत ~नौ ) शुद्ध एवं 
अंश विकृत अवस्थाओं मेँ हो जाति है । मृच्छेना पञ्चमादि ह । ताल चञ्चत्पुट हैं । 
६०-आषंम्यां तु भवन्त्यंशा धैवतर्षभसप्तमाः । 

एत एवं अपन्यासा न्यासङ्च ऋषभः स्मृतः ॥ 

अल्पत्वञ्च विरोषेण भवेत्ाडवकारिणः। 

लंघन पञ्चमस्यैव स्यादारोहणसंश्रयात्‌ ॥ 

षट्‌ स्वरं सप्तमहीनं * (षड्जहीनत्वे ) पञ्चस्वर्ये च पञ्चमः । 

विवादिनां स्वराणां च सञ्चारोऽत्र विधीयते ॥ 

-भरत, ब० सं०, पृ० ४४८ 

*नाटचज्ास्त्र के मुद्रित संस्करणों का यह पाठ लिपिकों के प्रमाद का परिणाम 

है । परस्पर संवादी स्वर ओडवावस्था के निर्माता होते ह । इस पाठ मे ओौड्व- 

कारी स्वर पञ्चम कहा गया ह ओौर आरोह मेँ उसका घनः बताया है, फलतः 

धाडवावस्था के जनक षड्ज कालोप ही सम्भव है। मतङ्ग एवं शाङ्खेदेव ने 
भी षड्ज का लोप आषेभी में षाडवकारी माना है। 





९६ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


एककल ताल चित्रमा से मागधी, द्विकलताल वातिक मागं से संभाविता ओौर 
चतुष्कल ताल, दक्षिण मागं से पृथुला गीति होती है । वीर, रौद्र एवं अदमुत रस है । 
प्रथम अङ्कु मे नैष्करामिकी ध्रुवा का गान इसमे होता है ।*५ 

मत ङ्ग-लक्षण मं गान्धार का अल्पत्व भरत-विधान के अनुकूल नहीं, इसी लिए 
सम्भवतः शा ङ्गदेव को यह मान्य नहीं हज । 

मत ङ्ग-किन्नरी पर पञ्चमादि मूच्छंना मे आर्षेभी की विभिन्न अवस्थां देखं-- 





काक व क्क 


६ १-आर्षभी शुद्धा गीयते । निषाद (षड्ज ? ) पञ्चमाल्पत्वम्‌। ऋषभववतान द 
ग्रहाः । स्वयमेवांशाः 1 त एवापन्यासाः । पञ्चस्वरपरस्तारो निषादः । ऋषभ 
न्यासः । न्थासपरस्तत्यरो वा मन्द्रः । (मन्द्राः ? ) षड्जवैवतपञ्चमाः । ऋषर्म- 



























॥ # पदं स्वर | ऋषभांश शुध आव भी--चिकारियाँ ऋषभ में भिलाने के 
| ०्मेर प॒ | पश्चात्‌ चौथे पदे से मन्दर, ग्यारहवे से मध्य एवं अगरहवे से तार 
(| | | | १--व | स्थान का आरम्भ मानिए। 
|| | | र-नि | मन्दर त्यासस्वर ऋषभ की प्राप्ति मन्द्रावस्था में चौथे पदं 
||] |¦ ३--स में होगी, अवरोहगति में इससे पर अर्थात्‌ तीसरे पदं पर स्थिव 
11|| ४-- रे ! षड्ज भी मिल जायगा । 
| | ॥ क| अटारहवे पदं पर तार को पाँच स्वर तक मींड द्वारा निषाद 
||| ¦ ६्-म कौीप्राप्ति कुशल वैणिकों के लिए असम्भव नहीं । पदं में गुंजा ` 
||| | ७--प | होने पर वैणिक सात -सात स्वर तक खीचते है। 
||| | अ । धैवतांशञ विजत आ्वभौ--चिकारियां वैवत में मिलाने कै 
॥॥ 1 ९--नि ¦ पश्चात्‌ मन्दरस्थान का आरम्भ पहले, मध्यस्थान का आठवें तथा 
॥}| १०-स  तारस्थान का पषनदरहवे से मानिए्‌ । 
। ११- रे सम्पूणं मन्द्रस्थान, सम्पूणं मध्यस्थान ओर अठारहवें परदे पर . 
१्र--ग | मीद्रारागम,पकी सिद्धि करने पर सम्पूणं तारस्थान भी प्राप्त 
१३-म | हो जायगा) | 
१८ भ । मतङ्ग के विधान के अनुसार पहले परदे से बारहवे तक भी । 
१५- ध | बारह्‌ स्वर मिलते हैँ भौर आठवें पदं से, अठारहवें पदं पर मींड' 
१६- नि द्वारा प्राप्त गान्धार तकभी, जो धैवतांश षाड्जी के रूप को 
१७-स | अभिव्यक्त करने मे समर्थं है । धैवत अंश से, (अवरोहगति मे) 
१८--रे । परवर्ती पञ्चम दोनों स्थितियों मे सुलम हं । ~ 
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निषादांश विकृत आषंभौ--चिकारियां क्रषभ मे मिलान के पञ्चात्‌ दूसरे 
पदं से मन्द्र, नवे से मध्य ओर सोलहवे से तार-स्थान की प्राप्ति हो जायगी । अठारहवें 
पदे पर मींड द्वारा धैवत प्राप्त करने पर तीनों सम्पूणं स्थान प्राप्त होंगे । 

बारह स्वरों मं जाति के रूप की अभिव्यक्ति माननेवालों को यथेच्छ बारह स्वर 
मिलेगे । 

आचाय बा द्धदेव का कथन है-- 

आभी मे तीन स्वर अंश होते है; निषाद, ऋषभ ओर धैवत । द्िश्रुति स्वरों 
कौ सङ्गति अन्य स्वरों के साथ होती है । पञ्चम का ठंघन ह । षड्ज के खोप से षाडव 
ओर षड्ज-पञ्चम के लोप से इस जाति मे ओौड्व रूप होता दै । मूच्छेना पञ्चमादिषहै, 
ओर लाल चञ्चत्पुट ।. . .विनियोग षाड्जी जाति के समान है । इस आभी में 
ऋषभ न्यास हं ओर अंशा स्वर ही अपन्यास स्वर हैँ ।'"५ । 





(निषाद ? ) गान्धारयोस्तु संगतिः। षड्जहीने (नं  ) षाडव (म्‌) षड्जपञ्चम- 
हीनमोडवितम्‌ । पूणविस्थायां पड्जगान्धारपञ्चमानामल्पत्वम्‌ । ओौडविते 
गान्धारमध्यमयोरल्पत्वम्‌ । शेषाणां बहुत्वम्‌ । दश (नव ? ) विधत्वं चास्या 
दशां (नवां) शाः शुद्धविकृताः पूणस्तरियः । पञ्चम्या (मा ?) दि-मृच्छेना 1 
चञ्चत्युटस्तालः । एककलेन चित्रेण मागधी । द्विकलेन वातिकेन सम्भाविता । 
चतुष्कलेन दक्षिणेन पृथुला । वीररोद्राद्भृता रसाः । प्रथमप्रेक्षणके नैष्करामिकी- 
ध्रुवागाने विनियोगः ।. 


६२-अषंम्यां तु व्रयोऽशाः स्युनिषादषंभधैवताः । 
4 द्िशरुत्योः सङ्गतिः शोषैंडघनं पञ्चमस्य च । 
¦ पाडवं षड्जलोपेन सपलोपादिहौडुवम्‌ । 
मूच्छना पञ्चमादिदच तालङ्चञ्चत्पुटो मतः । 
अष्टौ कला. भवन्तीह विनियोगश्च पूववत्‌ ॥ । 
| -स० र्‌, स्वरा०, अ० स०, पृ० २०३ 
६ ३-अस्यामाषम्यामृषभो न्यासः। अंशा एवापन्यासा; । ~ 
। -सं० र₹्‌०, स्वरा०,अ० सं°, पु° २०४ 
४ आषेभी का ध्यान 
निस्सीमवाडमनसयो (? ) रतिदूरवत्ति यस्या महत्वमवधीरयितु प्रवृत्तः । 
पद्मासन ऽपि परिहास्यदशां प्रयाति तामार्षभीं शुकनिभामनिशां नमामि ॥ 
| -जगदेक, भ० को०, पु० ५७ 


--मतङ्ग, भ० को०, पृऽ ५७ 


७ 
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ध्यान देने की बात यह है किं जातियों की मृच्छनाएं आचाय शाङ्खंदेव ने मतङ्खोक्त 
ली हैँ, परन्तु इस जाति में मतंगविहित गान्धार के अल्पत्व को भरतविरोधी होने के 
कारण अमान्य कर दिया है । 


(३) गान्धारी 
महर्षि भरत का कथन ह-- 

“गान्धारी मे धैवत ओर ऋषभ के अतिरिक्त पांच स्वर अंश होते हँ । षड्ज एवं 
पञ्चम अपन्यास होते हं । गान्धार न्यासस्वर टै। ऋषभ के रोप से षाडव 
ओर ऋषभ-घैवत के लोप से ओौडवित रूप होता है । ऋषभ ओर धैवत का लङ्घन हे, 
अर्थात्‌ पूर्णावस्था मे इनका प्रयोग अत्यल्प है । ऋषभ से धैवत पर जाना चाहिए । 

मतङ्ख मुनि का कथन हं- 

“गान्धारी जाति मं गान्धार, षड्ज, मध्यम, पञ्चम, निषाद ग्रह ओर अंश हं। 
तारस्थान मे पांच स्वरों तक गति हं । न्यास तकं अथवा अवरोहगति मं उससे पर 
(ऋषभ) तक मन्द्रगति दहै । ऋषभ के लोप से षाडव जौर ऋषभ-धेवत के लोपसे 
ओौड्व रूप बनता है । पूर्णावस्था मे ऋषभ-धैवत का अत्पत्व होता है, अवशिष्ट स्वरो 
का बाहुल्य होता है । स्वरनामयुक्त जाति होने के कारण गान्धार न्यास ह । षड्ज- 
मध्यम (पञ्चम) अपन्यास हैँ । धैवत-ऋषभ की संगति है। यह दस प्रकार की 
होती है (पञ्चम अंश होने पर केवर सम्पूणं अवस्था, निषाद, षड्ज ओौर मध्यम के 
अंश होने पर सम्पूणं ओर षाडव अवस्थाएं तथा गान्धार के अंश होने पर पूणं, 

षाडव ओर ओौडव अवस्थाएँ होती हँ ) । मृच्छना धैवतादि हं। ताल चञ्च- 
स्पुट ह । एककल, द्विकल, चतुष्कल ताल से चित्र, वातिक, दक्षिण मागं मं मागधी, 


अर्थात्‌--जिसके निस्सीम, वाणी ओर मन के अत्यन्त दूरवर्ती महत्व का तिर- 
स्कार करने मं प्रवृत्त पद्मासन ब्रह्मा भी उपहासं के पात्र बनते हँ, मँ उस गुककान्ति 
आषेभी को प्रणाम करता हूं । 
६४-गान्धार्याः पञ्च स्युरंशा धैवतषेभवजिताः । 

अपन्यासो भवेच्चात्र षड्जः पञ्चम एव च ॥ 

गान्धारोऽत्र भवेन्न्यासः षाडवं चषंभं विना। 

ऋषभधवतोपेतं तथा चौडवितं भवेत्‌ । 

खंघनीयौ च तौ नित्यमृषभो धैवतं ब्रजेत्‌ ॥। -भरत०, ब ° सं ०, पृ० ४४९ 
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संभाविता ओौर पृथुला गतिया होती हं । करुण रस है । तृतीय अंक के भ्रुवा-गान मेँ 
इस जाति का प्रयोग करना चाहिए ।**५ । 

मतङ्ग के वतमान लक्षण मे षड्ज-मध्यम का अपन्यास छिपिक के प्रमाद का परि- 

। णाम हं । भरत, दत्तिल ^^, नान्यदेव ^ इत्यादि सभी ने इस जाति के अपन्यास स्वर 

 षड्ज-पञ्चम बताये है । 

 मतङ्ग-किन्नरी पर वैवतादि (मध्यमग्राम की) मूच्छेना स्थापित करके गान्धारी 

कै विभिन्न रूपों को देखना चाहिए-- 

 पदेस्वर गान्वारांश शद्ध गान्धारी--चिकारियां गान्धार मे मिलान 

भर °--ध | पर मनद्रस्थान चौथे पदे, मध्यस्थान भ्यारहवें पदं ओर तारस्थान 

 १-नि अठारहवें पदे से आरम्भ होगा । अठारहवें पदं पर मींडके द्वारा 
रस | तार मध्यम, पञ्चम, धैवत निषाद भौ प्राप्त किये जा सकते हैं । 
३--रे | मनदरस्थान में न्यासस्वर गान्धार ओौर अवरोह गति मेँ उस पर 

 ४--मग | अर्थात्‌ तीसरे पदं पर ऋरषभकी प्राप्ति भी हो जायगी । 

ए पज मध्यमा विजत गान्धारो चिकारि्यां मध्यम मे मिाने पर 
९ प | मनद्रस्थान पांचवें पदे ओर मध्यस्थानं बारहवें पदे से मिलेगा । 
७ ध | तारस्थानीयम,प,ध,नि अठारहवे पदं पर मींड द्वारा प्राप्त किये 
<८- नि | जा सकते ह । बारह स्वरो मे जाति के रूप को देखनेवाले बारह 
५-स | स्वर प्राप्त कर सकते हं । मन्दरस्थान मे न्यासस्वर भी उन्हुं मिल 

 १०-रे । सकताहै। 

+ ` 

६५-गान्धारषड्जमध्यमपञ्चमनिषादा प्रहा अंशारच । पञ्चस्वरपरस्तारः। 

 न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्रः ऋषमहीनं षाडवम्‌ । रिषहीनमौड्वितम्‌ । पूरणा 

वस्थायाम्‌ ऋषभवैवतयोरल्यत्वम्‌ । शेषाणां बहुत्वम्‌ । स्वरजातित्वाद्‌ गान्धारो 







२, 


मागधीसम्भाविता पृथला गीतयः । करुणो रसः। तृतीयप्रक्षणि (णः?) के ध्रुवा- 
शाने विनियोगः । मतङ्ग, भ को०, प° १७३ 
६६-गान्धार्या द्वावनंशौ तु जेयावृषभवैवतौ । 

कमान्वि (ननि ? ) त्यमपन्यासौ विज्ञेयौ ड्जपजञ्चमौ ॥ -दत्तिल,भ० को०,प्‌ ०१७४ 
(६७-सगमपनि स्वरा अंशाश्च । सपावपन्यासौ । गान्धारो न्यासः । रिलोये षाडवम्‌ । 
 रिषिलोषे ओौड्वितम्‌। रिधौ लघनीयौ । नान्य ०, भ° को०, प° १७३ 
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१०० 
पर्दं स्वर पञ्चमांज्ञ विकृत गान्धारी--द्रादशस्वरवादियो को यथेच्छ, 
११-ग बारह स्वर मिलेगे । चिकारियां पञ्चम में मिलान पर छे पदं से ` 
१२-म मध्यस्थान ओर तेरहवे से तारस्थान मिलेगा \ मन्द्र में त्यासस्वर ` 


१३-प गान्धार ओर अपन्यास स्वर षड्ज की प्राप्ति भी हौ जायगी 1 
, निषादांश्ञ विकृत गान्धारी--चिकारियाँ निषाद में मिलाने 


१४--ध 

१५-- नि . | परं पहले पदं से मन्द्रस्थान, आख्वें से मध्यस्थान भौर पन्द्रह 
१६-स से तारस्थान मिलेगा 1 तारस्थानीय म, प, ध अटारहवे पदं परः 
१७--रे मींड के द्वारा मिक जायंगे । द्रादशस्वरवादियों को भी यथेष्ट 


१६ ग मन्द्र-तार सीमां मिल जायेगी । 
मध्यस्थान नवे पदं तथा तारस्थान पन्द्रह पदं 
पदं पर मींडके द्वारा तारस्थानीय म,१,ध, निभी 
भी अपनी अभीष्ट सीमां प्राप्त कर सकते हं । 


आचायं शाङ्गदेव का कथन हं-- ई | 
“गान्धारी मे ऋषभ-घवत के अतिरिक्त पांच स्वर जश होते है, न्यास ओर अल्- , 


स्वस की परस्पर एवं अन्य स्वरों के साथ संगति होती है । करमशः ऋषभ के लोपसे 


वाडवं ओर ऋषभ-वैवत के रोप से ओौड्व रूप बनता है। चैवत से ऋषभ पर जाना 
चाहिए । पञ्चम (अंश होने पर) षाडव अवस्था का दरेषी (बाधक) होता हं । निषाद, , 
षड्ज, मध्यम एवं पञ्चम के अश होने पर ओड्वित रूप नहीं होता । मृच्छंना धैवतादि ¦ 
है, ताल चञ्चत्पुट है । तृतीय अंक के ध्रुवागान से प्रयोज्य है ।८ इस गान्धारी मे 


गान्धार स्वर न्यास ह ओर षड्ज-पञ्चम अपन्यास है 1“ 


व = 
ष डजांश विकृत गान्धारी--चिकारियां षड्ज मे मिलाने पर मन्द्रस्यान दूसरे पद, 


से मिलेगा । कुशल वणिक अठारहवे ` 
प्राप्त कर सकते हँ । दवादक्षस्वरवादीः 


नन 
६८-पञ्वांशा रिधवर्ज्याः स्युर्गान्धार्याः सङ्गतिः पुनः । 
न्यासांशाभ्यां तदन्येषां धैवताद्‌ ऋषभं ब्रजेत्‌ ॥ 
रिलोपरिधिलोपाम्यां षाडवौडविते क्रमात्‌ । 
पञ्चमः षाडवद्रेषी निसमध्यमपञ्चमाः ॥। 
अंशा द्विषन्त्यौड्वितं कलाः षोडश कीतिताः । 

` मृच्छना धैवतादिः स्यात्तालस्चञ्चत्पुटो मतः । 
विनियोगो ध्रुवागाने तृतीये प्रेक्षणे भवेत्‌ ॥ 
--सं० र०,अ० सं०, स्वरा०, प° २५०९ 


६९-अस्यां गान्धार्या गान्धारो न्यासः । पडजपञ्चमावपन्यासौ । 
ः --सं०र०,अ० सं०, स्वरां०, प° २०७ 
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(४) मध्यमा 
महषि भरत का कथन ह-- । . 
मध्यमा जाति मे गान्धार ओर निषाद के अतिरिक्त अन्य स्वर अंश होते है, 
` बही स्वर अपन्यास भी होते है । मध्यम न्यास होता है । गान्धार ओर निषाद के लुप्त 
' होने पर ओडव एवं गान्धार का खोप होने पर षाडव रूप होता है । इस जाति के प्रयोग 
4 षड्जमध्यम का बाहुल्य तथा गान्धार का लंघन प्रयोक्ताओं के द्वारा किया जाना 


> ,})७9 
। 


न 


~ आचायं शाङ्खंदेव कहते है- स 

। “मध्यमा मे गान्धार ओर निषाद के अतिरिक्त पाच स्वर अं होति ह षड्ज- 
मध्यम का बाहुल्य ओौर गान्धार का अल्पत्व होता है । गान्धार के लोप से षाडव 
गान्धार-निषाद के खोप से ओौड्व रूप होता ह । मृच्छ॑ना ऋषभादि हे, ताल 
। चञ्चत्पुट माना गया है । द्वितीय अङ्कु के ध्रुवागान मेँ विनियोग है ।** इस जाति 
मं मध्यम न्यास है तथा अंशस्वर अपन्यास हँ ।*९ 


ह 
> # 





----------- - 


| गान्धारी का ध्यान 
 स्वर्णाभिरामरुचिमुज्ज्वलरूपवेषां वीणाविनोदकुतुकां मृदुमीलिताक्षीम्‌ । ` 
। देवीं दयाद्रंहृदयां प्रणतिगतेषु गान्धारमाध्ितवतीमनिदं नमामि ॥ 
। ८ --जगदेक, भ को०,पु० १७४ 
` अर्थत्‌- मे निरन्तर उन गान्धारी देवी को प्रणाम करता हूं, जिनकी कान्ति स्वर्णा- 
भराम है, जिनका ल्प ओर वेष उज्ज्वल हे, वीणा-विनोद जिनका कौतुक है, जिन्होँने 
। (वीणाविनोद के परिणामस्वरूप ) मृदुतापुवक नेत्र निमीलित कर चयि हैँ ओौर जो 
` प्रणाम करनेवालों के प्रति दयाद्रंहृदया है । 
&  ७०-मध्यमायां भवन्त्यंशा विना गान्धारसप्तमौ । 
एत एव ह्यपन्यासा न्या एव हि मध्यमः ॥ 
गान्धारसप्तमोपेतं पञ्चस्वर्यं विधीयते । 
पाटूस्वर््यं॑चाप्यगान्धारं कतंव्यं तु प्रयोगतः ॥ 
षड्जमघ्यमयोश्चाव्र कार्यं बाहुल्यमेव च । 
गान्धारलङ्घनं चात्र नित्यं कार्यं प्रयोक्तृभिः ।।--भरत०, ब° सं०, प° ४५० 
७ १-पञ्चवांशा मध्यमायां स्युरगान्धारनिषादकाः। 
षड्जमध्यमबाहुल्यं गान्धारोऽल्पोऽत्र षाडवम्‌ ॥ 
गलोपात्निगोपेन त्वौड्वं स्यात्कलाष्टकम्‌ । 
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१०२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
मतङ्ग-किन्नरी पर ऋषभादि मूच्छंना की स्थापना करके मध्यमा के शुद्ध एवं 
विकृत रूपों की स्थिति देखे- 
पदं स्वर 

०-रे मध्यमां शुद्ध मध्यमा--चिकारियां मध्यम में मिलाने पर 
१-ग | दूसरे पदं से मन्द्र, नवं से मध्य एवं सोल्हवं से तार स्थान का 
२-म | आरम्भ होगा । अठारहवें पदं पर मींड के द्वारा निषाद, षड्ज, 
३--प | ऋषभ, गान्धार की प्राप्ति करने पर तारस्थानीय समस्त स्वर 
४--ध | मिल जायेगे । 4 
५-- नि पञ्चमांश्ष विकृत मध्यमा--चिकारियां पञ्चम मं मिलान पर 
६-स | तीसरे परदे से मन्द्र, दसवें से मध्य एवं सत्रहवे से तारस्थान का 
७-रे | आरम्भ भिकेगा । अटारहवें पर्दे पर मींडके द्वारानि,स,ग, 
८-ग | मप तक तारस्थानीय स्वरं प्राप्त किये जा सकते हें । 
९-म 

१०-प घेवतां्ञ विकृत मध्यमा--चिकारियां धैवत मं मिलाने पर 
११--घ । मन्द्रस्थान चौथे पदं से, मध्यस्थान ग्यारहवें से ओर तारस्थान । 
१२- नि | अटारहवें से प्रारम्भ होगा । अटारहवें पदं पर मींड द्वारा नि, 
१३- स |स,रे,ग, म तक तारस्थानीय स्वर मिरु जाये । 

१४--रे षडजांश विहृत मघ्यमा--चिकारियां षड्ज में मिलाने पर 
१५- ग | मध्यसप्तक का आरम्भ छठे ओर तारसप्तक का तेरह से होगा, ` 
१६--म | तारस्थानीय निषाद अठारहवें पदं पर मींड दवारा प्राप्त हो जायगा । 
१७--प | मन्द्र स्थान में षड्ज के अतिरिक्त अन्य छह स्वरों की प्राप्ति हौ 
१८--घ | जायगी । मन्द्रावधि में न्यासस्वर मध्यम दूसरे पदं पर भिलेगा। 





७२-अस्यां मध्यमायां मध्यमो न्यासः । अशा एवापन्यासाः । 


ऋषभा विक्त मध्यमा--चिकारियाँ ऋषभ में मिलाने पर मेरु से मन्दर, सातवें पदं 
से मध्य एवं चौदहवें पदे से तार-स्थान का आरम्भ होगा, तारस्थानीय निषाद ओर 
षड्ज अठारहवं' पदं पर मींड द्वारा प्राप्त होगे । 


ना 99 क 


ऋषभादिर्मृच्छंना स्यात्तालस्चञ्चत्पुटो मतः । 
विनियोगो ध्रुवागाने द्वितीयग्रक्षणे भवेत्‌ ॥ 




















--सं० र०,अ० सं०, स्वरा०, पु० २१। 
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(५) पञ्चमी 

महषि भरत का कथन है -- 

पञ्चमी जाति मे दो स्वर, पञ्चम ओर ऋषभ, अंश होते ह । निषाद, पञ्चम 
मौर ऋष म अपन्यास हं । मध्यमा के समान षाडव-ओौड्व (अर्थात्‌ गान्धार कोप से 
षाडव जौर गान्धार-निषाद के लोप से ओौड्व) करना चाहिए । इस जाति मे षड्ज- 
गान्धार-पञ्चम दुर्बल हं । इस जाति में मध्यम-ऋषम की सङ्गति ह। गान्धार से 
निषाद पर जाना चाहिए ।*“ 

आचायं शाङ्खदेव कहते हँ - 

“पञ्चमी मे क्रषभ-पञ्चम अंश है, स-ग-म स्वल्प ह । ऋषभ-मध्यम की संगति है । 
पूर्णावस्था मं गान्धार से निषाद पर जाना चाहिए । गान्धार एवं गान्धार-निषाद के 








टिष्पणी-- मत ङ्गकृत जाति-लक्षण हम भरत-कोष के आधार पर दे रहे हं, जिन जातियों 
के मत ङ्गकृत लक्षणं उसमें नहीं, वे नहीं दिये जा रहे है । 
मध्यमा का ध्यान 
मन्दारकृन्दकुमुदप्रतिरूपरूपाम्‌ इन्दीवरायतविशारविलोलनेत्राम्‌ । 
चन्द्रावतंसपरिचुम्बितपादपद्मां तां मध्यमस्वरमयीमनिदां नमामि ॥ 

--जगदेक, भ० को०, पृ० ४६७ 
अर्थात्‌--मे उस मध्यमा जाति को निरन्तरं प्रणाम करता हुं, जिसका रूप मन्दार, 
कुन्द एवं कुमुद का प्रतिरूप है, जिसके नेत्र इन्दीवर के समान विस्तृत, विशाल 
एवं चञ्चु हैँ जौर चं्रावतंस ( भगवान्‌ शंकर ? ) ने जिसके चरणकमलों 
का चुम्बन किया हूं। ८ 

७३-द्वावंशावपि पञ्चम्या भवतः पञ्चमर्षभौ । 
अपन्यासौ निषादर्च पञ्चमर्षभसंयुतः ॥। 
न्यासः पञ्चम एव स्यात्‌ मघ्यमर्षभहीनता । 
दुबेलारचात्र कव्या षड़्जगान्धारमध्यमाः ॥ 
कुर्य्याच्चाप्यत्र सञ्चारं मध्यमस्यषेभस्य च । 
गान्धारगमनं चाल्पं सप्तमात्‌ सम्प्रयोजयेत्‌ ॥ 
-भरत०, का० सं०,पु० ३२९ 
दिप्पणी-- नाट्यशास्त्र के बम्बई-संस्करण मे 'र्यादस्याञ्च संचारं पञ्चमस्यषंभस्य च' 
पाठ हं, जो लिपिकर्ता के प्रमाद का परिणाम ह । माघ्यमग्रामिक होने के कारण 
यह जाति ऋषभ-पञ्चम-परस्परसंवादी है, परस्पर संवादी स्वरो की सङ्घति स्वतः 
सिद्ध होती ह, उसके लिए विशिष्ट विधान की आवश्यकता नहीं होती । 











१०४ 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


लोप से क्रमशः षाडव एवं ओौडव अवस्था जानना चाहिए । ऋषभ अंश होने पर ओड्वा- 


वस्था का विरोधी है कलाएं आठ है । मृच्छंना ताल इत्यादि मध्यमा के समान हं । 
तृतीय अंक मे विनियोग हं । पञ्चम न्यास है, ऋषभ-पञ्चम-निषाद अपन्यास हे । 


21७8 


अव मतङ्ख-किन्नरी पर ऋषभादि' मूच्छंना स्थापित करने से पञ्चमी की शुद्ध 


एवं विकृत अवस्थाओं की यह स्थिति होगी- 
पदं स्वर पञ्चमा शद्ध पञ्चमी--चिकारियां पञ्चम मे मिलान पर 
नेर्‌ ०--रे | मन्द्रसप्तकं का आरम्भ तीसरे, मध्यसप्तक का दसवें ओर तार- 
१-- ग | सप्तक का आरम्भ सत्रहवे पर्दे से होगा । अठारहवे पदं पर भींड 
२--म | द्वारा तारसप्तक के निषाद, षड्ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम की 
३--प प्राप्ति हो जायगी । 

४--घ ऋषभा विकृत पञ्चमी--चिकारियाँ ऋषभ मे मिलाने पर 
५-- नि ' मेरु से मन्द्र, सातवें पदं से मध्य एवं चौदहवे पद से तारस्थान की 
९- स | प्राप्ति होगी । अगरहवे पदे पर तारस्थानीय निषाद ओर षड्ज 

७--रे की प्राप्ति भी मींडसे हो जायगी । 
८--ग साधारणतया षाडवकारी स्वर जातियों में अल्प (अनम्यास- 
९--म॒ |-यूक्त) ओर उसका संवादी ओौड्वकारी स्वर अल्पतर (रंघनयुक्त ) 
१० प | होता है। परन्तु इस जाति में ओड्वकारी निषाद अपन्यासः 





७४-रिपावंशौ तु पञ्चम्यां सगमाः स्वल्पका मताः । 

रिमयोः संगतिर्गच्छेत्पू्णंत्वे गाल्निषादकम्‌ ॥ 

क्रमाद्‌ गेन निगाम्यां च षाडवौड्वता मता । 

ऋषभोऽशस्त्वौडवितं द्रेष्टयष्टौ च कला मताः । 

मच्छेनादि तु पूर्वावरक्षणं तु तृतीयकम्‌ ॥ 

अस्यां पञ्चम्यां पञ्चमोन्यासः ? ऋषभपञ्चमनिषादा अपन्यासा । 


--सं० र०, स्वरा०, अभ्सं०,पृ०२१४ 


टिष्पणी--ययपि षाडवौड़वकारी स्वरो से ऋषभ का संवादित्व नहीं, तथापि ऋषम को ` 
अंशावस्था में ओौड्वद्रेषी कहना भरत के विधान-- 
"ऋषभश्चैव पञ्चम्यां कं शिक्याञ्चैव धेवतः। 

एवं हि द्वाददौते स्युः वर्ज्याः पञ्च स्वरे सदा ॥' 


के अनुसार है। 


--ना० शा०, ब संभ, पृ० ४४२ 
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पदं स्वर | | 

११ ध | स्वर भी है, फलतः उसका प्रयोग अल्पतर नहीं इसी किए 

१२-नि | भरतं ओर उनके अनृयायी आचाय शा ङ्गैदेव ने इस जाति मं 

१३-स | अल्प स्वरों का विधान करते समय उनमें निषाद. को गणना 

१८-- रे | नहीं की। ४५ नः | 

१५--अ गान्धार षाडवकारी होने के कारण अल्प ह । षङ्ज ओर 

१६-- म | मध्यम इस जाति में लोप्य स्वर नहीं, तथापि इस जाति मे उनका 

१७- प । अल्प प्रयोग अल्पत्व-सम्बन्धी सामान्य नियम का अपवाद हँ । 

१८- घ 

स: (६) षेवती 

महषि भरत का कथन है-- । | 

“धैवती जाति मे धैवत न्यास तथा ऋषभ-वैवत अंशस्वर है । इस जाति मे धैवत- 
ऋषभ-मध्यम अपन्यास होते है । षड्ज-पञ्चमदहीन अवस्था ओौडुव होती है, षाडव 
अवस्था पञ्चमहीन होती है । आरोह में षडूज-पल्चम्‌ का रघन करना चाहिए । 
निषाद, ऋषभ एवं गान्धार इस जाति में बलवान्‌ होते हँ ।'*“ ` 





पञ्चमी का ध्याने 
वाणी न केवलमहारि यथा (या ? ) विजित्य प्रीतिप्रदा पिककुलात्स च वर्णभेदः । 
देवेन््ररोखरितपादसरोजरेणुं तां पञ्चमश्रूतिमयीमनिशं नमामि ॥ 
--जगदेक, भ° को०, पृष्ठ ३४६ 

अर्थात्‌--जिसने कोकिल-समूह्‌ को जीतकर प्रीतिमयी वाणी ही नहीं ( अपितु) 
विशेष वणंमेद (असित) का भी हरण कर ल्या, म उस पञ्चमी जाति को 
निरन्तर प्रणाम करता हूं, जिसके चरणकमलों का पराग देवेद््र ने भी सिर पर 
धारण किया है) 
७५-धैवत्यां धैवतो न्यासः स्यादंशौ धैवतषेभौ । 

अपन्यासा भवन्त्यत्र धैवतषभमधघ्यमाः ॥ 

षड जपञ्चमहीनं च पञ्चस्वर्यं विधीयते । 

पञ्चमेन विना चव षाडवं परिकीतितम्‌ ॥ 

आरोहिणौ च तौ कायौ कंघनीयौ तथैव हि । 

निषादच्चषभदचेव गान्धारो बलवांस्तथा ।। --भरत०, ब° सं०, पृ० ४४८ 
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१०६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतङ्ग का कथन हं - 

“वेवती के ग्रह ओर अंश धैवत ौर ऋषभ हैँ । शुद्ध अवस्था मेँ धैवत ही अपन्यास 
है, विकृत अवस्था में धैवत, ऋषभ ओर मध्यम अपन्यास हैँ । धैवत न्यासस्वर दै । 
भाडव अवस्था पञ्चमहीन हं । ओडवित रूप षड्ज-पञ्चम-हीन है । षडज-पञ्चम 
दुबल रखने चाहिए, कहीं रंघनीय भी हँ । तार गति पाँच स्वरों की है । न्यास अथवा 
अवरोह गति मं उसते पर तक मन्द्रगति ह । पुणविस्था में गान्धार, मध्यम, पञ्चम ओर 
निषाद अल्प ह, ओड्वितावस्या में इनका अल्पत्व है, बोष स्वरो का बाल्य है । इसकी 
मूच्छना ऋषभादि है । ताल पञ्चपाणि ह । चित्र मागं मे एककल, ताल मागधी मीति, 
वातिक मागं मे द्विकल ताल, संभाविता गीति तथा दक्षिण मामं मे चतुष्कल ताल ओर 
पृथुला गीति है। चित्र मागं मे चार, दक्षिण मे बारह ओौर वातिक में अडतालीस कला 
हे । वीर, बीभत्स ओर भयानक रस है । प्रथम अङ्कुके घ्रुवागान में विनियोग ह ।''““ 

शा ङ्गंदेव कहते है-- 

“धवती में ऋषभ-धैवत अंशा हैँ । आरोह मे षड़ज-पञ्चम छंघनीय है । पञ्चम के 
लोप से षाडव गौर षड़्ज-पञ्चम के लोप से ओौड्व रूप बनता है । मच्छंना ऋषभादि 
है । ताल, मागं ओर गीतिं षाड्जी के समान हैँ तथा विनियोग भी वैसा ही है । 
कलाएं बारह हं । इस जाति में धैवत न्यास है । ऋषभ, मध्यम एवं धैवत अपन्यास है ।"% 





७६-धेवत्या धैवतपं भौ अंशौ ग्रहौ च । शुद्धावस्थायां वैवत एव न्यासः (अपन्यासः ? ) । 
विृतावस्थायां ैवतर्ष॑भमध्यमा अपन्यासाः। धैवतो न्यासः । पञ्चमहीनं षाडवम्‌ । 
पञ्चमषड्जहीनमौडुवितम्‌ । षड्जपञ्चमस्वरौ बलौ (दुबेौ ?) कर्तव्यौ । 
क्वचिल्लघनीयौ । पञ्चस्वरपरस्तारः। न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्रः । पूणविस्थायां ` 
गान्धारमघ्यमपञ्चमनिषादानामल्पत्वम्‌ । रोषाणां च बहूत्वम्‌ । . . . . ऋषभादि- 
मूच्छना । तालः पञ्चपाणिः। एककलदिचत्रमागे मागधी गीतिः। द्विकलो वातिके 
सम्भाविता गीतिः । चतुष्कलो दक्षिणे पृथुला गीतिः। चित्रे कलाश्चतस्रः । 
दक्षिणे कला द्वादश । वातिकेऽष्टचत्वारिशत्कलाः । रसा वीरबीभत्सभयानकाः । 


नरुवागाने प्रथमप्रक्षणके विनियोगः । -- मतङ्ग, भ० कोभ, प०२९९ 
७७-स्तो धैवत्यां रिधावंशौ ल्डध्यावारोहिणौ सपौ । 
 पलोपात्‌ षाडवं प्रोक्तमौडुवं सपलोपतः ॥ 


ऋषभादिर्मृच्छेना स्यात्तालो मागंङ्च गीतयः । 
विनियोगद्च  षाइजीवत्‌ कला द्वादश कीतिताः ॥ 
अस्यां धैवत्यां धैवतो न्यासः, ऋषभमध्यमधैवता अपन्यासाः। 
-सं० र०,अ० सं०, स्वरा०, प° २१७ 
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मतङ्ग ने धैवत का अपन्यासत्व केवल शुद्ध अवस्था में कहा टै, फलतः सम्पूर्णावस्था 
मँ वे मध्यम को भी अल्प मानते हं, पञ्चम षाडवकारी होने के कारण अल्प हं । 
गान्धार ओर निषाद अंशस्वरों के विवादी होने के कारण अल्प हूं । 
मतङ्ख-किन्नरी पर ऋषभादि मूच्छंना स्थापित करने से हमे शुद्ध एवं विकृत 
चैवती की प्राप्ति इस प्रकार होगी- 
पदं स्वर 
०-रे धेवतांश शुद्ध षैवती--चिकारियां धैवत में मिलाने पर मन्दर 
१- ग | स्थान चौथे, मध्यस्थान दसवें ओर तारस्थान अटारहवें से प्राप्त 
२-म | होगा । अटारहवें परदे पर तारस्थानीय ध, नि, स, रे भी मींड 
३-प | द्वारा सररुतापूर्वंक मिल जायेगे । 
न्‌ ऋषभांश विकृत धेवतौ--चिकारियां ऋषभ मे मिलान पर 
५--नि | मेर से मन्द्र, सातवें पदं से मध्य ओौर चौदहवें पदं से तार-स्थान 
६-स | की प्राप्ति होगी । तारस्थानीय निषाद ओर षड्ज भी अढारहवं 
७-रे | पदं पर मींड द्वारा मिरु जायंगे । | 


८--ग (७) नषादी 
र्म महषि भरत का कथन है -- 
१०-प “निषादिनी मे निषाद, गान्धार ओौर ऋषभ अंशस्वर होते हं । 


११--ध | यही अपन्यास स्वर है, न्यासस्वर निषाद है । षाडव एवं ओडव 
१२- नि | अवस्थां धैवती के समान होती हँ, उसी जाति के समान रघनीय 


१३-स | एवं बलवान्‌ स्वर हँ ।'"““ 





घेवती का ध्यान 
यस्या वपुर्नवसुधारसनिविशेषं पीतं तदप्यतितरां नयनैमंहेशे-- 
नापीयमानमभितो विदधाति देहं तां धवतीमनुगुणामनिशं नमामि ॥ 
- -जगदेक, भरतकोश, प° २९९ 
अर्थात्‌--अपने नेत्रो दवारा भगवान्‌ शंकर जिसके पीत शरीर के शोभामृत का पान 
अत्यन्त मात्रा में निरन्तर कर रहे है, (तब भी, जो शरीर धारण कर रही है,) 
म उस गुणानुरूप धैवती को निरन्तर प्रणाम करता हूं । 
७८-निषादिन्यां निशादोऽशो गान्धारस्त्वृषभः स्मृतः । 
एत एव अ (ह्य) पन्यासा न्यास्चैवात्र सप्तमः ॥ 





पदं स्वर मतङ्ग मुनि कहते है- 

१४--रे “निषादवती मं निषाद-ऋषभ-गान्धार अंश एवं ग्रह-स्वर होते 

१५-- ग॒ | हैँ । यही स्वर अपन्यास ह । केवल निषाद न्यास है । षाडवावस्था 

१६-- म | पञ्चमहीन ओौर ओड्वावस्था पञ्चम-षडजहीन होती है । पूर्णा 

१७--प | वस्था मे षड्ज, मध्यम, गान्धार ओर पञ्चम अल्प होते है । ओौड- 

१८-- ध । वित अवस्था मं मध्यम एवं धैवत अल्प होते हँ । तारस्थान में 
पचि स्वरों का प्रयोग है । न्यासस्वर (निषाद ) अथवा (अवरोह गति मेँ ) उससे पर 
(धैवत) तक मनद्रगति है । मूच्छ॑ना गान्धारादि है । ताल चञ्चत्पुट है ! दक्षिण 
मागं मे चौसठ* कला, चित्र मागं मे आठ है, करुण रस ह ओर प्रथम अंक के ध्रुवा- 
गान में प्रयोज्य है ।^" 

आचायं शाङ्घदेव का कथन है -- 


“नेषादी मे नि, रे, ग अंश है, अनंश स्वर अवहुल (अल्प) ह । षाडव ओर ओड्व 
रूप तथा लङ्घ्य स्वर पूवं जाति (धैवती) के समान है, विनियोग भी उसके सदृश 


------ 


| 
| १०८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
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धैवत्या इव कर्तव्यौ (व्ये ? ) षाडवौड़विते तथा । 
तद्वच्च क्घनीयौ तु बलवन्तौ तथैव च ॥ 


-मरत०, बण सं०, पु ४४८ 


७९-निषादवत्या निषादषभगान्धारा ग्रहा अंशाश्च । निषादगान्धार्षभा अपन्यासा । 
निषाद एको न्यासः । पञ्चमहीनं षाडवम्‌ । पञ्चभषड्जहीनमौड़वितम्‌ । 
पूर्णावस्थायां षड्जगान्धारमध्यमपञ्चमानामल्पत्वम्‌ । ओौडुविते मध्यमधैवतयो- 
रल्पत्वम्‌ । पञ्चस्वरपरा तारगतिः । न्यासपरः तत्परो वा मन्द्रः। गान्धारा- 
दिर्मृच्छना । तालर्चञ्चत्पुटः। दक्षिणे कलारचतुष्षष्टिः । चित्रेऽष्टौ । रसर्च 
करुणः । ध्रुवागाने प्रथमप्रक्षणि (ण ? ) के विनियोगः । | 
*दिप्पणी--कला' शब्द का अथं ताल-माग भी होता है मौर एक गुरु (दो 
ल्घु) भी । मतङ्गं ने यहाँ दक्षिण मागं में चौसठ कला बताते हुए कला शब्द का 
प्रयोग गुर के अथं मे किया है । शाङ्खंदेव का प्रयोग ताल भाग के अर्थं मे दै । 
चञ्चत्पुट कौ चार आवृत्तिं दोनों का ही तात्प है । दक्षिण मागं मेँ प्रयोज्य 
चतुष्कल चञ्चत्पुट की चार आवृत्तियों मे सोलह कलां (तालभाग) होती हैं । 
प्रत्येक कला (ताल भाग) मेँ चार कलाएं (गुरु) होती है । फलतः १६०९४ ६४ 
कलाएं मतङ् ने बतायी है। 
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दै । तार चञ्चत्पुट है, कला सोलह है । मृच्छना गान्धारादि है । इस जातिर्में 
निषाद न्यासस्वर है ओर अंशस्वर ही अपन्यास स्वर ह । ^: 


होगी-- 


पदं स्वर 
नन. 


१-म 


दि 


१०--व ` 


^. --नि 
६९ 
१३-रे 
~ १४-=ग 
१५4-~म 
१९१ 
१७-घ 
१८--नि 





मतङ्ग-कि्नरी पर गान्धारी मूच्छना की स्थापना करने से निम्नस्थ स्थिति 


निषादा शुध नषादी--चिकारियां निषाद मं मिलान पर 
मन््रस्थान का आरम्भ चौथे, मध्यस्थान का ग्यारह ओर तार- 
स्थान का आरम्भ अठारह से होगा । 

 मन्द्रावस्थाः मेँ मन्द्र निषाद से अवरोह गति मेँ पर (धैवत) 


तीसरे परदे पर मिलेगा ओर अठारहवें पर मींडद्वारास,रेःग,म 


प्राप्त करने पर तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जायंगे । मतङ्गं का 
विधान इस प्रकार पूणं हौ जायगा । 

ऋषभांश्च विदत नेषादी--चिकारियां ऋषम में मिलान 
पर मध्यस्थान च्छे ओर तारस्थान तेरहवें पदं से मिलेगा । भेर 


| से छठे पद तक मन्द्रस्थानीय छः स्वर मिकेगे, जिनमे न्यास स्वर 


निषाद भी है । अटारहवें पदे पर मींड द्वारा तारस्थानीय षड्ज 
भी मिल जायगा । 

गान्धारा विकृत सषादी--चिकारियाँ गान्धार में मिलाने 
पर मरु से छठे पदं तकं मन्द्र, सातवें से तेरहवें तक मध्य ओर 
चौदह से अटारहवें पदे पर मंड द्वारा प्राप्त ऋषभ तारस्थान 
की प्राप्ति होगी । "क | 

दुद्ध ` जातियों मं अंशस्वर ही न्यासस्वर होता है । महषि 


| भरत के विधान में अंशस्वर से अवरोहगति में मन्द्रगति नहीं 


होती, क्योकि महदुरषि के मत मं, यदि मन्दर ओर तार अवधियों 
की पराकाष्ठा तीनों स्थानों ( सप्तकं ) में प्राप्त करनाहै, तो 





८०- नैषाद्यां निरिगा अंशा अनंशा बहुलाः स्मृताः । 
षाडवौड्वलंघ्याः स्युः पूर्वावद्‌ विनियोजनम्‌ । 
चञ्चत्पुटः षोडशात्र कला गादिश्च मूर्छना ॥। 
अस्यां नैषाद्यां निषादो न्यासः । अंशा एवापन्यासाः । 


-सं° र्‌०,अ० सं०, स्वरा०), पृण २२० 


११० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मृच्छंना का आरम्भ (एकतन्त्री या मत्तकोकिला जैसी वीणाओं मे ) अंश स्वरसे करना 
चाहिए । तीन से अधिक अति मन्द्र अथवा अति तार स्थान महि के यहाँ नहीं है । 

मतङ्घ ने एकं जाति के सभी रूपों के लिए एक मृच्छंना निदिचत की है, फलतः अनेक 
अवस्थाओं मे, जहां उनके विधान के अनुसार निरिचित मृच्छंनाओों मे सम्पूणं तीनों 
स्थान प्राप्त नहीं होते, वहां अनेक स्थितियों में अति मन्द्र या अति तार स्वर भी प्राप्त 
हो जाते हँ । इसी लिए मतङ्ग ने अपने जाति-लक्षणों मे विभिन्न मन्द्र-तारावधियो का 
विशेषरूपेण वर्णन किया है । 

शा ङ्गंदेव के काल तकं मन्द्र-तारावधि के नियम सर्वथा शिथिल हो गये थे, इस 
शिथिलता का बीज मतङ्ग के द्वादशस्वर-मृच्छनावाद में निहित है ।* 


संसगंज विकंत जातियां 
||, (८) षडजकंशिकी 
। महि भरत का विधान है - 

` षड़जकंशिकी में षड्ज-गान्धार-पञ्चम अंश होते है । षड्ज-पञ्चम-सप्तम अप- 
न्यास होते है । गान्धार न्यासस्वर है । इस जाति की षाडव या ओौडव अवस्था नहीं 
होती । इस जाति मे धैवत (मध्यम ? ) ओर ऋषभ को दुरबक रखना चाहिए ।*“ 

मतङ्ग का कथन है - ।ओ 

'षड्जर्कशिकी के प्रह भौर अं षड्ज-गान्धार-पञ्चम होते ह । तारावधि 
पञ्चस्वर तथा मन्द्रावधि न्यास स्वर तक अथवा (अवरोह गति में) उससे पर तकं है । 
यह जाति नित्य सम्पूणं है । धेवत-निषाद-मध्यम का अल्पत्व है ओर ऋषभ का 
अल्पतरत्व । शोष स्वरों का बाहुल्य है । गान्धार न्यास स्वर है । चित्र मार्ग मेँ एककल 
चञ्चत्पुट ताल, मागधी गीति है । वातिक मागं में द्विकल (चञ्चत्पुट) ताक ओर 


- दिय ४ 
र न्ग पा ~ ववी हक्यन्यि . त 9 नकः 





* नेषादी का ध्यान 
भरत-कोश मे न होने के कारण नहीं दिया जा सका । 
८ १-अंशास्तु षड्जकंरिक्यां षड्जगान्धारपञ्चमाः । 
अपन्यासा भवन्त्यत्र षड्जसप्तमपञ्चवमाः ॥ 
गान्धारश्च भवेन्यासो हीनस्वर्यं न चात्र तु । 
दोबेल्यजञ्चात्र कतव्य धैवतस्य (मध्यमस्य ) षभस्य च ॥ 
|। -भरत०, ब० संभ, प° ४४८ 
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सम्भाविता गीति है । दक्षिण मां में चतुष्कल (चञ्चत्पुट) ताल ओर पृथुला गीति 


दै) करुण रस है । द्वितीय अकं के प्रथम प्रवेश-गीत में विनियोग है “^ 


आचायं शाङ्खुदेव कहते हँ -- 
““षड़जकं शिकी मे षडज-गान्धार-पञ्चम अंश होते हँ । मध्यम ओर ऋषभ मं 


। -अल्पत्व रहता है । धैवत ओर निषाद (मध्यम गौर ऋषभ की अपेक्षा) कुछ बहुल 


। होते ह । चञ्चत्पुट ताल है, सोलह कलाएं है । द्वितीय अङ्कु की प्रावेशिकी धरुवा में 
विनियोग है । इस जाति मं गान्धार न्यास है ओर षड्ज-निषाद-पञ्चम अपन्यास हें । 


))८दे 


मतङ्ग ओर्‌ शाङ्खदेव दोनो ने ही इस जाति की मृच्छना निर्दिष्ट नहीं की दहै, 


 -कल्लिनाथ नं भौ इस संबंध में मौन का अवलम्बन किया है। मतङ्ख-किल्नरी में 


 षड्जादि मृच्छना स्थापित करने पर मत ङ्ग-विहित सीमां मिर जायेगी । 


मत ङ्ग-किल्नरी पर 'षडजादि' मृच्छंना स्थापित करने से निम्नस्थ स्थिति 


। स्पष्ट होती है-- 





पदं स्वर 
म षड़जांश षडजकंशिकी--षडज में चिकारियाँ मिलने पर 


१-रे | मेरु से छठे पदं तक मन्द्र, सातवें से तेरहवें तक मध्य एवं चौदहवें 
२-ग | से अठारहवें ( मींड द्वारा प्राप्त धैवत, निषाद सहित ) तक तार- 
३-म | स्थान की प्राप्ति होगी । 








८ २-षडजकंशिक्याः षड्जगान्धारपञ्चमा ग्रहा अंशाश्च । पञ्चस्वरपरस्तारः । 
न्यासपरस्तत्परो वा मन्दरः । नित्यसम्पूर्णा धेवतनिषादमध्यमानामलत्पत्वम्‌ ऋषभ- 
स्याल्पतरत्वम्‌ । शेषाणां बहुलत्वम्‌ । न्यासस्तु गान्धारः । चच्चत्पुटस्तालः । 
एककलदरिचत्रे मागधी गीतिः । वातिकमागं द्विकलः सम्भाविता गीतिः । चतु- 
ष्कते (लो) दक्षिणमार्गे पृथुला गीतिः । रसङ्च करुणः । प्रथमप्रवेरागीते 
द्वितीयप्रक्षणके विनियोगः । 

| -मतङ्क, भ० को०, पु° ६८७ 
< ३-अंशाः स्युः षड्जकंरिक्यां षड्जगान्धारपञ्चमाः । | 

ऋषभे मध्यमेऽल्पत्वं धनिषादौ मनाग्बहू ॥ 

चञ्चत्पुटः षोडगास्यां कलाः स्युविनियोजनम्‌ । 

प्रावेशिक्यां ध्रुवायां स्यात््क्षणे तु द्वितीयके ॥ 

अस्यां षड्जकंरिक्यां गान्धारो न्यासः। षड्ज-निषाद-पञ्चमा अपन्यासाः। 

-सं° र०, अ० सं०, स्वरा०,पु० ररर 





११२ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


पदं स्वर | गान्धारांश षड्जकंशिकी-- गान्धार में चिकारियां मिटाने 
प | पर तीसरे पदं से मन्द्र, नवे से मध्य ओौर सोलह से तार स्थान 
+ ध | का आरम्भ होगा । मतङ्गं के विधान के अनसार मन्द्र गान्धार 
६- नि | (न्यास स्वर) से अवरोह गति में ऋषभं पहल पदं पर मिलेगा । 
७--स | अठारहवं षदं पर धवत ओौर निषाद की प्राप्ति करने पर तार- 
<--रे | स्थानीय पाँच स्वरग, म, प, ध; नि मिल जागे । 
.९-ग पञ्चमांश्ञ षड्जकशिकी-- पञ्चम में चिकारियां मिलान 
१०-म | पर चौथे पदं से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य एवं अठारह से तार 
११ प | स्थान की प्राप्ति हो जायगी । अठारह पर्दे परभीध,नि,सः 
१२-ध | प्राप्त कयि जा सकते है । । 5 











१३- नि ~: (९) षड्जोदीच्यवा 
‹४--स | महि भरत का कथन है-- 
१५२ षड्जोदीच्यवती के अंशस्वर षड़ज, मध्यम, धैवत ओर 





९९ ग | निषाद हँ । न्यासस्वर मध्यम है । इसके अपन्यास स्वर धैवत 

° -म |. ओौर षड्ज ह । इस जाति मे अंशस्वरो का परस्पर सञ्चार है। 

९८१ । षाडवावस्था मे ऋषभ ओौर ओढवावस्था मेः ऋषभ-पञ्चम का 
खोप होता है ।““ इसमें गान्धार बली है ।" | | 

सामान्यतः ओडवकारी स्वर परस्पर संवादी होते है, परन्तु यह जाति इस संबन्ध 
मं अपवाद है । इस जाति के षडजग्रामीय होने के कारण यद्यपि इसमे ऋषभ-पञ्चम 
परस्पर संवादी नहीं, तथापि महपि ने ऋषभ-पञ्चम को इसं जाति मं ओौड्वकारी कहा 
दै । मतङ्ग ओर शाङ्गदेव ने भी आप्त वाक्य का अनुसरण किया है । इस जाति में 
ओौड्वकारी दोनों स्वरों मे कोई भी षाडवद्रेषी नहीं, अपितु अंशावस्था को प्राप्त धैवत 








<४-षडजदच मध्यमरचेव निषादो धैवतस्तथा । 
स्युः षड्जोदीच्यवत्यंश न्यासश्च॑व तु मध्यमः ॥ 
अपन्यासो भवत्यस्याः धैवतः षड्ज एव च । 
परस्परमिहांशानां सञ्चारश्च विधीयते ॥ 
पञ्चमषभहीनं तु पञ्चस्वर्यं तु तत्र वैँ। 
ऋषभः षाडवे हीनो गान्धारद्च बली भवेत्‌ ॥ 
८8, -भरत०, ब० सं०, प० ४४९ 
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है । सामान्यतः षाडवद्वेषी स्वर ओौडुवकारी स्वरों मे से एक होता है, अतः धैवत का 
षाडवद्रेषित्व भी सामान्य नियम का अपवाद समञ्ञना चाहिए । 

मतङ्क का कथन है-- 

“षड्जोदीच्यवती मं ग्रह एवं अंश स, म, घ, नि होते हैँ । तार गति पांच स्वरों तकं 
है । न्यास स्वर तक या उससे अवरोहगति मेँ पर गान्धार तक मनद्रावधि है । षाडवा- 
वस्था ऋषमहीन ओर ओौड्वित अवस्था ऋषभ-पञ्चमहीन है । पूणविस्था में गान्धार- 
पञ्चम का अत्पत्व है । अंश होने पर गान्धार बहुल है (? ) । षाडवावस्था में पञ्चम 
अल्प है । ओौड्वावस्था में कोई अल्प नहीं, सभी बहुल हँ । मध्यम न्यास है, ऋषभ-वैवत 
अपन्यास हं ।. . , गान्धारादि मृच्छंना है । पञ्चपाणि ताल है । एककल, चित्रमागं 
से मागधी गीति, द्विकल वातिक मागं से सम्भाविता ओर चतुष्कल दक्षिण मागे से 
पृथुला गीति होती है । रस श्चङ्खार ओर हास्य ह । द्वितीय अङ्कुके ध्रुवागान में 
विनियोग है 1“ 

आचायं शाङ्खगंदेव का कथन है-- 

` षड्जोदीच्यवामे स, म, नि, घ अंश है, उनकी परस्पर सङ्गति है। मन्द्र गान्धार 
का बाहुल्य है । तारस्थान में षड्ज ओर ऋषभ भी बहुल हैँ । ऋषभ के लोप से | 
षाडव ओर ऋषभ-पञ्चम के लोप से ओौड्व रूप बनता है । धैवत के अदा होने पर 
षाडव रूप नहीं होता । गीत, ता इत्यादि षाड्जी के समान हैँ । मूच्छेना गान्धा- 
रादि दहै, द्वितीय अङ्कु के ध्ुवागान मे विनियोग है । इस जाति में न्यास स्वर मध्यम 
है । षड्ज ओर धैवत अपन्यास स्वर है 





८५-षड्‌जोदीच्यवत्याः षड्जमघ्यमधैवतनिषादा ग्रहा अंशार्च । पञ्चस्वरपरस्तारः । 
न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्रः । ऋषभहीनं षाडवम्‌ । ऋषभपञ्चमहीनमौड्वितम्‌ । 
पूर्णावस्थायां गान्धारपञ्चमयोरल्पत्वम्‌ । गान्धारस्यांशत्वग्राप्तौ बाहुल्यम्‌ । 
षाडवे पञ्चमस्याल्पत्वम्‌ । ओौडुविते न कस्याप्यल्पत्वम्‌ । अरोषाणां बहुत्व- 
भेव । मध्यमो न्यासः । ऋषभैवतावपन्यासौ ।. . . गान्धारमृच्छना । तालः 
पञ्चपाणिः । एककठेन चित्रेण मागधी । द्विकलेन वार्तिकेन सम्भाविता । 
चतुष्कलेन दक्षिणेन पृथुला । रसौ श॒ ङ्गारहास्यौ । ध्रुवागाने द्वितीयप्रेक्षणके 
विनियोगः । -मतङ्ग०, भ० को०, प० ६८८ 
८६-अंशाः समनिधाः षड्जोदीच्यवायां प्रकीतिताः । 
मिथश्च संगतास्ते स्युमंन््रगान्धारभूरिताः ॥ 
षड्जषंभौ भूरित्रारौ रिलोपात्षाडवं मतम्‌ । 
८ 








११४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


शा ङ्गदेव के समक्ष नाट्यशास्त्र का पाठ अवुना-मुद्रित पाठों से की-कहीं भिन्न 
था । कल्लिनाथ के समक्ष भी सम्भवतः यह पाठ था, जिसके अनुसार इस जाति में 
षड्ज, ऋषभ ओर गान्धार को बली बताया गया है 1 कल्लिनाथ का कथन है कि 
इस जाति मं ऋषभ की भरतोक्त बलवत्ता तारस्थान मं माननी चाहिए 1“ 
मत ङ्ग-किञ्नरी पर गान्धारादि मूर्च्छना स्थापित करने पर इस जाति के विभिन्न 
प्रकारो की स्थिति निम्नस्थ होगी- 
पदं स्वर 
कन्व 51 मध्यमां षडजोदीच्यवा--मध्यम मे चिकारियां मिलान 
१--म | पर पह पर्दे से मन्द्र आठवें से मच्य ओर पन्द्रहवें से तार स्थान 
२-प । की प्राप्ति होगी । अटारहवें पदं पर षड्ज प्राप्त कर लेने से मत- 
३--घ | ्लोक्त तारावधि मिलेगी ओर पहले पर्दे पर स्थापित मन्द्र मध्यम 
४--नि | (न्यास) से अवरोह गति मं पर गान्धार भी मेरु पर भिर जायगा । 
५--स धैवतं षडजोदीच्यवा--ैवत मं चिकारियां मिकानं 
६--रे | पर तीसरे पदं से मन्द्र, दस से मध्य ओर सत्रहवे से तार स्थान की 


॥ 
| 


७--ग | प्राप्ति होगी । अठारह पर्दं पर गान्धार तक प्राप्त करने पर 
८ म | तारस्थानीय पाँच स्वर ध, नि,स,रे, ग मिल जायेंगे । मन्दर- 
९-प | स्थानीय स्वर यथेष्ट. मिलेंगे । | 
१०--घ निषादांश षड़जोदीच्यवा--निषाद मं चिकारियां मिलानें 
११- नि | पर मन्द्रस्थान चौथे परदे, मध्यस्थान ग्यारह पर्दे ओर तारः 
१२-स | स्थान अटारहवें परदे से मिकेगा । अठारहवें पदं पर तारस्थानीय स, 
१३- रे |रे,ग,मभी प्राप्त किये जा सकते हं । 








ओौडव रिपिकोपेन धैवर्तेऽशे न षाडवम्‌ ॥। 
षाडजीवद्‌ गीततालादि गान्धारादिश्च मच्छंना । 
द्वितीये प्रेक्षणे गाने ध्रुवायां विनियोजनम्‌ । 
अस्यां षड्जोदीच्यवत्यां मध्यमो न्यासः । षड्जघैवतावपन्यासौ । 
--सं० र०,अ०्सं०,स्वरा०, पूर २२८ 
८७-षड़ज्च ऋषभश्चैव गान्धारस्च बली भवेत्‌ । 
--भरत ०, कल्लिनाथ द्वारा उद्धूत ,› »' 
८८-.ऋषभङ्च बली भवेत्‌ इति मुनिवचनं तु तारस्थषभविषयमिति व्यवस्थापनीयम्‌ । 
--कल्लिनाथ +» १० २२८ 
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१४ ग षडजांश ॒षडजोदीच्यवा-- षड्ज में चिकारियां मिलाने 
९५--म॒ | पर मध्यस्थान पचवें पदं ओौर तारस्थान बारहवे पदं से मिलेगा । 


९६ पर | भेरुसे चौथे पदं तक मन्द्रस्थानीय ग, म,प, ध, नि मिकेगे । 
१७--ध | 


१८- नि 
न 


(१०) षडजमध्यमा 
महषि भरत का कथन है-- | - 
५ षड्जमध्यमा मे सभी स्वर अंश ओर अपन्यास होते ह, प्रयोक्ताओं को इस जाति 
में षड्ज या मध्यम स्वर न्यास रखना चाहिए । गान्धार ओौर निषाद के लोपसे ओौड्व 
एवं निषाद के लोप से षाडव रूप बनाना चाहिए । प्रयोक्ताओं के द्वारा इसमे सभी 
` स्वरो कौ परस्पर संगति इष्ट है ५ . | 
| इस जाति मे सभी स्वर अंश ह । सामान्यतः अंशस्वर लोप्य नहीं होते, परन्तु 
इसमें अनंशावस्था में निषाद ओर गान्धार का लोप महि यारा विहित है, जो सामान्य 
^ नियम का अपवादहौ। 
मतङ्गं कहते हँ-- 
"षड्जमध्यमा के ग्रह ओर अंश सातो स्वर ह । तार गति पाँच स्वरों तक है । मन्द्र 
गति न्यासस्वर तक अथवा (अवरोह गति में ) उससे पर तक है । षाडवावस्था निषाद- 
हीन ओर ओौड्वावस्था निषादगान्धार -हीन है । भ्रामके अविरोध के कारण सङ्गति 
यथेष्ट है । पूर्ावस्था मे निषाद ओर गान्धार का अल्पत्व हँ । षड्ज-मध्यम न्यास 
। स्वर है । सातो स्वर अपन्यास हैः । मूच्छना मध्यमादि है । ताल पञ्चपाणि है । 
एककल, द्विकल, चतुष्कल, चित्र, वात्षिक, दक्षिण मार्गो के द्वारा रमर मागधी, सम्भा- 


वितता ओर पृथुला गीतियां है । सब रसो मे इस जाति का प्रयोग होता है । द्वितीय अंक 
के ध्रुवागान में विनियोग है ।'"५ 














८९-सर्वेऽशाः षड्जमध्याया अपन्यासास्त एव च । षड्जो वा मध्यमो वापि न्यासः 

कायः प्रयोक्तुभिः। गान्धारसप्तमोपेतं पञ्चस्वर्यं तु तत्र वं । षाडवं सप्तमोपेतं 
चात्र कायं प्रयोगतः । सरव॑स्वराणां सञ्चार इष्टस्तस्यां प्रयोक्तृभिः ॥ 

--भरत०, ब० सं9, पुर ४४९ 

°°-अङ्जमघ्यमायः ग्रहा अंशाश्च सप्तैव स्वराः। पञ्चस्वरपरस्तारः। न्यासपरस्तत्परो 

वा मन्द्रः। निषादहीनाः षाडवाः। निषादगान्धारहीना ओौडविताः । ग्रामाविरोधेन 


-- 








११६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


शाङ्खंदेव का कथन है-- 

“वड्जमध्यमा में सातो स्वर अंश हँ, उनमें परस्पर सञ्चार होता है । निषाद 
अनंश अवस्था मे अल्प होता है । निषाद एवं निषाद-गान्धार के लोप से षाडव एवं 
ओडव्‌ प्रकार बनते है । (अंश होने पर) निषाद-गान्धार षाडव एवं ओौडव अवस्थाओं 
के विरोधी होते है । मीति, ताल, कला इत्यादि षाड्जी के समान हे । मृच्छेना मध्यमादि 
तथा विनियोग षड्जोदीच्यवती के समान है । इस षड्जमध्यमा मेँ षड्ज ओर मध्यम 
न्यास तथा सातां स्वर अपन्यास हैं 1" 

मतङ्गकिन्नरी पर मध्यमादि मृ च्छंना स्थापित करने से षड्जमध्यमा के विभिन्न 
रूपों की स्थिति इस प्रकार होगी-- ९ 

पदे स्वर | 

०--म | षडजांश्च षड़जमध्यमा--चिकारियां षड्ज मं भिलाने पर 
१-प | चौथे पदं से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य ओर अठारह से तार स्थान 
२--ध | की प्राप्ति होगी अठारहवें पदं पर ऋषभ, गान्धार, मध्यम, 
३- निः | पञ्चमं मंड द्वारा प्राप्त करने पर मतङ्ख-विधान के अनुसार 
+ स | तारस्थानीय पाँच स्वर मिल जागे । अवरोह गति मं न्यासस्वर | 
५--रे । अतिमन्द्र मध्यम मेर पर मिलेगा ओर षड्ज स्वरन्यास मानने पर 
६--ग | उससे पर मन्द्र निषाद चौथे पदं पर मिलेगा । व 










































यथेष्टं सञ्चारः। पूर्णावस्थायां निगयोरल्पत्वम्‌ । समौ न्यासौ । सप्तस्वरा ¦ 
अपन्यासाः । मध्यमादिमृच्छंना । तालः पञ्चपाणिः । एककलद्विकलचतुष्कलः ॥ 
चित्रवातिकदक्षिणमागैः कमान्मागधी सम्भाविता पृथुलागीतयः। सवैरसात्मिका। 
घ्ुवागाने द्वितीयप्रक्षणके विनियोगः ।'' 4 
--मतङ्क, म० को०, पु ६८८ . 
९१-अंशाः सप्तस्वरा षड्जमध्यमायां मिथश्चते । 
संगच्छन्ते निरत्पोऽशाद्‌ गाद्‌ ऋते वादितां विना ।। 
निलोपनिगलोपाम्यां षाडवौडुविते मते । 
षाडवौडवयोः स्यातां द्विश्रूती तु विरोधिनौ ॥ 
गीतितालकलादीनि षाड्जीवन्मूच्छंना पुनः । 
मध्यमादिरिह ज्ञेया पूर्वावद्‌ विनियोजनम्‌ ॥ | 
अस्यां षड्जमध्यमायां षड्जमव्यमौ न्यासौ । सप्तस्वरा अपन्यासाः । | 
--सं० र०, स्वरा०, अ० सं°, पृ० २३३ 








न 
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७--म ऋषभा षडजमध्यमा--चिकारियां ऋषभ मे मिलाने पर 
<८-प | मध्यस्थान पांचवे ओर तारस्थान बारहवें पदं से मिलेगा । मेरु से 
ध | चौथे पदं तक मन्द्रस्थानीय पाँच स्वर मिरग, जिनमे न्यासस्वर 
१०-- नि | मध्यम ओर षड्ज तथा न्यास षड्ज से पर मन्द्र निषाद भी है। 
११-स गान्धारांश षड्जमध्यमा--चिकारियां गान्धार में मिलाने 


 शर-रे | पर मध्यस्थान च्ठे गौर तारस्थान तेरहवें पर्दे से मिलेगा । मेर 


, १३-ग | से पांचवें पदं तक मन्द्रस्थानीय छः स्वर मिलेगे, जिनमें न्यास- 
श्म. | स्वर मध्यम ओर षड्जभीहै। _ ष 
[व - प मध्यमांश षडजमध्यमा--चिकारियां मध्यम में मिलाने पर 
„ {६ | मेरुसे मन्दर, सातवें पदं से मध्य ओर चौदहवें पदं से तार स्थान कौ 


१७-- नि , प्राप्ति होगी । तारस्थानीय ऋषम-गान्धार अठारहवे पदं पर 
१८- स | मींड दारा मिल जाययंगे । 


पञ्चमा षड़जमध्यमा--चिकारियां पञ्चम में भिलाने पर पहले पदं से मन्द्र, 
भावव से मध्य ओर पन्द्रह से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अठारहवे पदं षर रेग,म 


्राप्त होने पर तारस्थान सम्पूणं मिलेगा । 


 षेवतांश षड्जमध्यभा--चिकारियां धैवत मे मिलाने पर दूसरे से मन्द्र, नें से 
मध्य एवं सोलहवं से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अठरहवे पदं पर मींडद्रारारे ग म, 
प प्राप्त करनं पर सम्पूणं तारस्थान मिल जायगा । 

| निषादांश षड्जमध्यमा--चिकारियाँ निषाद मे मिलाने परं तीसरे पदं से मनर 
दसवें से मध्य ओर सत्रहवे से तार स्थान की प्राप्तिहोगी । अटारहवं पररे ग म 


भ्राप्त करने से तारस्थानीय पांच स्वर मिल जायंगे । 


(११) गान्धारोदीच्यवती 
महर्षि भरत का विधान है-- 
“गान्धारोदीच्यवा मं षड्ज ओर मध्यम अंगस्वर होते हैँ । इस जाति में ओडवितत्व 


। नहीं हं ओर षाडव रूप ऋषभ के लोप से बनता हँ । इसमे अल्पत्व, बहत्व त्व, त्यास ओौर 
 अपन्यास की विधि षड्जोदीच्यवा -जँसी ह 1५९ 





९२-गान्धारोदीच्यवांशौ च विज्ञेयौ षड्ज-मध्यमौ । 
पञ्चस्वर्यं न चास्त्यत्र षाट्‌स्वय्यैम्‌ ऋषभं विना ॥ 
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नान्यदेव* का कथन है-- 

“जिसमें षड़ज ओर मध्यम अंश हों, मघ्यम न्यास हो, ऋषभके रोप से षाडव 
प्रकार बनता हो, जिसमे ओड़वावस्था न हो, जिस जाति मं पूर्णता विकल्पसे हौ ओर 
मन्रस्थान में गान्धार का बाहुल्य हो, वह गान्धारोदीच्यवती जाति है ।'' ` 

आचाय शाङ्खंदेव कहते है-- 

“गान्धारोदीच्यवा मं षडज एवं मध्यम स्वर अंश होते हैँ । ऋषभ के लोप से षाडव | 
रूपं होता ह 1 पूर्णावस्था मे अनंशा स्वर अल्प रहते है, षाडवावस्था में नि, घ, प, ग | 
अल्प होते हे । ऋषभ-धैवत की संगति है ¦ मृच्छना धैवतादि है । तारु चञ्चत्पुट 
ओर कलाएं सोलह ह । चतुथं अक के ध्रुवागान मेँ विनियोग है । गान्धारोदीच्यवा मे 5 
मध्यम न्यास ओर षड्ज-षैवत अपन्यास हं ।'' ` | 

मत द्धकिन्नरी पर धैवतादि मृच्छेना की स्थापना से निम्नस्थ स्थिति होगी-- 
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अस्यास्त्वल्पबहूत्वस्य न्यासापन्यासयोस्तथा । 
य: षड़्जोदीच्यवायास्तु सर्वोऽ्र स विधिः स्मृतः ॥ 
--भरत०, ब० सं°, पु ४५० 
"मत ्गलक्षण भरतकोग मे न होने के कारण नहींदियाजारहादहै। ` 
९३-स्वरौ मध्यमषड़जास्यौ अंशौ यत्र प्रकीतितौ 1 ह 
न्यासः स्यान्मध्यमो यस्यां षाडवं चषेभं विना ॥ 
नास्त्येवौडवितं यस्यां विकल्पाद्‌ यत्र पूर्णता । ` 
मन्द्रस्थाने च गान्धारबाहूल्यं दृश्यते तथा ॥ >: ¬ 
--नान्यदेव, भ० को०, पृ० १७ 
९४-गान्धारोदीच्यवायां तु वंशौ षडजमध्यमौ । 
रिलोपात्‌ षाडवं ज्ञेयं पूंत्वेऽशे त राल्पता ॥ 
अल्पा निधपगान्धाराः षाडवत्वे प्रकोतिताः । 
रिधयोः सङ्गतिर्ञेया धैवतादिर्च मूर्छना ।! 
तालङ्चञ्चत्पुटो ज्ञेयः कलाः षोडश कीतिताः । 
विनियोगो ध्रुवागाने चतुथप्रेक्षणे मतः ॥ 4 
अस्यां गान्धारोदीच्यवायां मध्यमो न्यासः । षड्जधैवतावपन्यासौ । 
-सं०र०, अ०सं०, स्वरा०,पृ० २३६ 
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पदं स्वर 
०--ध षडजांश गान्धारोदीच्यवती--चिकारियां षज में मिलान 
१-नि | पर दूसरे पदं से मन्द्र, नवे से मध्य ओर सोलह्वे से तार स्थान की 
२-स | प्राप्ति होगी । अटारहवें पदे परम, प, ध, नि भी प्राप्तकरलेनेसे 
३-रे | सम्पूणं तार स्थान मिक जायगा । ऋषभ की संगति के किए अति- 
४-ग | मन्द्र धैवत मेरु पर मिलेगा। 
भलम मध्यमां गान्धारोदीच्यवती--चिकारियां मध्यम मे मिलानें 
प | पर पांचवें पदं से मध्य ओर बारह से तार स्थान की प्राप्ति होगी । 
७-घ | मेरु से चौथे पदं तक मन्द्रस्थानीय पांच स्वर मिलेगे। विकृत 
८--नि | जातियों मे न्यास की मन्द्रावस्था मे जाना आवश्यक नहीं होता । 
९-स (१२) रक्तगान्धारी 
१०-रे महर्षि मरत का कथन है-- 
११ गं ““इूस जाति का लक्षण, षाडव ओौर ओौड्व इत्यादि अवस्था 
१२-म | गान्धारी के समान जाननी चाहिए । इस जाति में धैवत ओौर 
९३ प | निषाद बलवान्‌ होते हँ । गान्धार ओर षड्ज की सङ्धति ऋषभ के 
१४-- ध | अतिरिक्त अन्य स्वरों के साथ है । इस जाति में केवल मध्यम 
१५- नि | अपन्यास है **५“ 
१९ खं 
१७-रे 
१८-ग 
मतङ्ख का कथन है- 


“रक्तगान्धारी के अंश ओर ग्रह षडज-मध्यम-पञ्चम-गान्धार-निषाद होते है । 
तारस्थान में पाच स्वरों का प्रयोग है। मन्दरस्थान में न्यास अथवा उससे अवरोह 





९५-गान्धारी (रो? ) विहितो न्यासः हीनस्वय्यंञ्च लक्षणम्‌ । 
सर्वेल्च रक्तपूर्वाया गान्धार्याङ्च विनिदिरोत्‌ ॥ 
बलिनौ भवतश्चात्र धैवतः सप्तमस्तथा । 
गान्धारषडजयो्चात्र सञ्चारः ऋषभं विना । 
अपन्यासस्तथा चात्र एको वै मध्यमः स्मृतः ॥ 


-भरत०, ब ° सं०, पु° ४४९-५० 





१२० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


गति मे पर स्वर तक जाते है । षाडव अवस्था ऋषमभहीन ओौर ओौड्वावस्था ऋषभ- 
धैवत-हीन होती है । पूर्णावस्था में ऋषभ-धैवत का अल्पत्वं तथा अवशिष्ट स्वरों का 
बाहृल्य होता है । निषाद अंश होने के कारण बहुल होना चाहिए, परन्तु ( महर्षि 
भरत के ? ) वचन के परिणामस्वरूप बह अबहलं (अल्प) होता है । षाडव दशा में 
वैवत का अल्पत्व होता दै 1 ऋषभ का कभी नहीं होता । ओौडवावस्था में सभी अंश- 
स्वरों के रहने के कारण किसी का अत्पत्व नहीं होता । पूर्वोक्त विधान के परिणाम- 
स्वरूप अवशिष्ट स्वर बहुल होते हँ । न्यास गान्धार ही है । अपन्यास मध्यम है । 
षड्ज-गान्धार की सङ्खति है । ...मृच्छैना ऋषभादि है। करूण रस है। ताल 
पञ्चपाणि है । एककल-द्विकल-चतुष्कल, चित्र-वातिक-दक्षिण मागे में क्रमशः मागधी, 
सम्भाविता, पृथुला गीतियाँ हँ 1". 

मतङ्ख के उपर्युक्त लक्षण में स्थूलाक्षर भाग नाटूयशास्व के मुद्रित संस्करणों 
तथा शाङ्खदेव इत्यादि के लक्षणों से मेल नहीं खाता । सम्भव है कि भरतकोश मं 
दिया हआ मत ङ्गवाला यह पाठ अशुद्ध हो । निषाद का अल्पत्व इस जाति पं होना कुछ 
समज्ञ मं नहीं आता । हो सकता है कि मतङ्गं के समक्ष नाट्यशास्त्र का कोई ओर 
पाठ रहा हो या उनको गुरुपरम्परा से इस जाति मं निषाद का अल्पत्व प्राप्त हुजा 
हो । मतङ्ख ने किसी भरत को अपना गुरु कहा है ।* मतङ्ग इस जाति में निषाद का - 
अल्पत्व "वचन" के परिणामस्वरूप अपवाद रूप में मानते हं । 

आचायं शाङ्खंदेव का कथन है-- 

“रक्तगान्धारी मेँ धैवत ओर ऋषभ के अतिरिक्त अन्य स्वर अंश होते हँ । षड्ज- 
गान्धार कौ संगति ऋषभ के अतिरिक्त अन्य स्वरो के साथ करनी चाहिए । रिलोप 








९६-रक्तगान्धार्याः षड्जमध्यमपल्चमगान्धारनिषादा ग्रहा अंशाङ्च । पञ्चस्वर- 
प्रस्तारः । न्यासपरस्तत्परो वा मन्द्रः । ऋषभहीनं षाडवम्‌ । रिषहीनमोड्‌- 
वितम्‌ । पूर्णावस्थायाम्‌ ऋषभ-वैवतयोरल्पत्वम्‌ । शेषाणां बाहुल्यम्‌ । निषाद- 
स्यांशत्वाद्‌ बहुत्वे प्राप्ते व चनादबहूत्वम्‌ । षाडवे धैवतस्याल्पत्वम्‌ । ऋषभस्य 
न कदाचिदपि । ओौडविते सर्वेषामंशत्वान्न कस्याप्यल्पत्वम्‌ । उक्तभङ्ग्या 
दोषाणां बाहृल्यम्‌ । न्यासो गान्धार एव । अपन्यासस्तु मध्यमः । षड्जगान्धा- 
रयोस्तु सञ्चारः । . . . ऋषभादिमूच्छंना । करुणो रसः । तालः पञ्चपाणिः । 
एकद्विचतुष्ककेषु चित्रवातिकदक्षिणेषु मागधीसम्भावितपृथुला गीतयः । 
। --मतङ्ग, भ० को०, प° ५१६ 
९७-भरतं गरुमाह्‌ मतद्धः । -भ० को०, पृ० ४२४ 
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ओौर रिधलोप से षाडव ओौर ओौडव रूप होता है । निषाद ओौर वैवत का बाहुल्य है । 
पञ्चम अंश होने पर॒ षाडवद्रेषी होता है । षड्ज, निषाद, मध्यम ओर पञ्चम अंश 
होने पर ओौडवद्वेषी होते हौ । षड्ज-गान्धार की भी परस्पर सङ्गति करनी चाहिए । 
षाड्जी के समान पञ्चपाणि इत्यादि ताल हँ । मृच्छेना ऋषभादि है । तुतीय अंक 
की ध्रुवा में विनियोग है । इस रक्तगान्धारी में गान्धार न्यास ओर मध्यम अपन्यास है ।"*“ 


मतङ्खकिन्नरी पर ऋषभादि मृच्छना स्थापित करने पर रक्तगान्धारी के विभिन्न 


रूपों की स्थिति इस प्रकार होगी-- 
पदं स्वर गान्धाराश्च रक्तगान्धारी--चिकारियां गान्धार में भिलानें 
8 ०-रे | पर पहले पदं से मन्द्र, आठवें पदं से मध्य एवं पन्द्रहवें पदं से तार 


१--ग | स्थान की प्राप्ति होगी । अठारह पदं पर निषाद ओौर प्राप्त कर 
२-म | लेने तथा मतङ्खोक्त तार-स्थानीय पाँच स्वर तथा षड्ज-ऋषभ 
| ३-प | भी प्राप्तकर केने से तारावधि की पराकाष्ठा प्राप्त हो जायगी । 
4 ४-ध | न्यासस्वर से अवरोह गति में पर अतिमन्द्र ऋषभ मेर पर 
५--नि | भिल जायगा । 


4 क मध्यमां रक्तगान्धारी--चिकारियां मध्यम में मिलाने पर 
1 ७- रे | दूसरे पदे से मन्द, नवे से मध्य ओर सोलह से तार स्थान की 
क < | प्राप्ति होगी। अठारहवें पर्दे पर नि, स भी प्राप्त करने पर 


९-म | तारस्थानीय पांच स्वर मिल जायेंगे । 
4 ५ क 
११- ध पञ्चमांश रक्तगान्धारी--चिकारियां पञ्चम मं मिलानं 


१२- नि | पर तीसरे पदं से मन्द्र, दसवें से मध्य ओर सव्रहवे से तार स्थान 
१३- स | की प्राप्ति होगी । अारहवे पदं पर नि, स, रे प्राप्त करने पर 
१४- रे । तारस्थानीय पाँच स्वर प्राप्त हो जाये । 

१५-- ग निषादांज्ञ रक्तगान्धारी--चिकारियां निषाद मे मिलान 
१६-म | पर रपाचवें पदं से मध्य ओर बारहवं पदं से तारस्थान की प्राप्ति 
१७-प | हो जायगी । मेरु से चौथे षदं तक मनदरस्थानीय पाँच स्वर 
१८--घ | मिकेगे जिनमें न्यास्न स्वर गान्धार भी दै । 





९८-अंशाः स्यु रक्तगान्धार्या पञ्च धषेभवजिताः । 
रिमतिक्रम्य सगयोः कार्य्ये सन्निधिमेलने ॥ | 








१२२ भरत का संगीत-सिदधान्त 


षडजांज्ञ रक्तगान्धारी 


चिकारियां षडज मे मिलाने पर छठे पदं से मध्य ओर तेरहवें से तार स्थान कौ 
प्राप्ति होगी, तारस्थानीय निषाद भी अठारहवे पदं पर प्राप्त क्रिया जा सकता है) 
मेरु से पांचवे पदं तकं मन्द्रस्थानीय छः स्वर मिरग । 

(१३) कंशिकी 

महषि भरत का कथन है-- 

.“ऋषभ के. अतिरिक्त अन्य सभी स्वर कैशिकी के अंश होते ह । यही स्वर अप- 
न्यास होते ह । गान्धार ओर निषाद न्यास होते ह । धैवत ओर निषाद अंश होने पर 
पञ्चम न्यास होता दै, कभी इस जाति में ऋषभ भी अपन्यास होता है । ऋषभ के 
लोप से इस जाति में षाडव ओर धैवत-ऋषमभ के लोप से ओडुव रूप बनता है । इस 
जाति में षड्ज ( निषाद ? ) पञ्चम बली होते हैँ । इस जाति मे विशेषतया ऋषम 
का दौर्बल्य ओर लंघन है । स्वर-सञ्चार षड्जमध्या के समान है “` 

दत्तिल* का कथन है-- 

“किकी मे ऋषभ अनंशस्वर दै, द्वश्रूति दोनों स्वर न्यास हं । इसमे कमशः ऋषम्‌ 





रिखोपरिधलोपाभ्यां षाडवौ डवमिष्यते । 
बहत्वं निधयोरंशः पञ्चमो दवेष्टि षाडवम्‌ ॥। 
द्िषन्त्यौडवितं षडजनिमपाः संगतौ सगौ । 
पञ्चपाण्यादि षाइजीवद्‌ ऋषभादिस्तु म्‌ च्छना । 
तृतीयप्रक्षणगत--ध्रुवायां विनियोजनम्‌ । 


अस्यां रक्तगान्धार्या गान्धारो न्यासः । मध्यमोऽपन्यासः । 
-सं० र०, अर संर, स्वरा०, प° २४०-४२्‌ 


९९-क शिक्यं शास्तु विज्ञेयाः स्वराः सर्वेषभं विना । 
एत एव ह्यपन्यासा न्यासौ गान्धारसप्तमौ ।। 
धवतेंऽो निषादे च न्यासः पञ्चम इष्यते । 
अपन्यासः कदाचिच्च ऋषभोऽपि भवेदिह 
आर्षभ्यं षाडव चात्र धैवतषंभवजिंतम्‌ । 
तथा चौडवितं कार्य्यं बलिनौ षड्ज (चान्त्य ) पञ्चमौ ॥ 
दौर्बल्यं ऋषभस्यात्र रंघनं च विशेषतः । 
षड़जमध्यावदत्रापि संचारस्तु विधीयते ।। --भरत०, ब सं °, प° ४५२-४५३ 
अप्राप्त होने के कारण मतङ्ख-लक्षण नहीं दिया जा रहा है । 
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मौर धैवत का लोप करना चाहिए । निषाद ओौर धैवत के अंश होने पर पञ्चम भी 
न्यास होता है । कुछ लोग अंशस्वरों के समान ही निषाद को भी अपन्यास स्वर कहते 
है । इस जाति मं पञ्चम ओर निषाद बलवान्‌ हैँ ।''*“ 
आचायं शाङ्गदेव कहते है-- 
““कौरिकी जाति में ऋषभ के अतिरिक्त स्वर अंश होते हैँ । जब नि, ध अंशहो,तो 
न्यासस्वर पञ्चम तथा अन्य अवस्थाओं मं द्विश्रुतिस्वर (ग, नि) न्यास होते हूँ । अन्य 
(मतङ्ग आदि) नि, ध की अंशावस्था मे नि, ग, प तीनों स्वरों को न्यास मानते हैँ । 
रिलोप ओर रिधलोप से षाडव-अौड्व प्रकार बनते है । ऋषभ अल्प, नि, प बहुर तथा 
अंशस्वरों मे परस्पर संगति है । क्रमशः पञ्चम ओर धैवत षाडव ओर ओौड्‌व अवस्थाओं 
के विरोधी है । पञ्चपाणि इत्यादि षाड्जी के समान हँ । मृच्छना गान्धारादि है । 
पञ्चम अंक की ध्रुवा में विनियोग है । इस जाति मे गान्धार-पञ्चम-निषाद न्यास हैँ । 
ऋषभ के अतिरिक्त छहों स्वर अथवा ( कुछ लोगों की दुष्ट मे ) सातो स्वर अपन्यास 
4 | १११०१ । । 
भरतनाट्यशास्त्र के बम्बरई-संस्करण का "बलिनौ षडज-पञ्चमौ' पाठ केखन- 
भ्रमाद का परिणाम है । काडी-संस्करण मे बलिनौ चान्यपञ्चमौ' पाठ है, जो कल्लि- 
नाथ द्वारा दिये हृए शुद्ध पाठ बलिनौ चान्त्यपञ्चमौ' का अशुद्ध रूप है । दत्तिल ओौर 


शा ङ्खंदेव ने भी इस जाति मेँ अन्त्य (अन्तिम स्वर निषाद) ओौर पञ्चमकोही बली 
मानादहै। 





१००-कंशिक्यामृषभोऽनंशो वि (वै? ) न्यासौ द्विश्रूती मतौ । 
ऋषभो धैवतश्चैव॒ हेयावस्यां यथाक्रमम्‌ ॥ 
पञ्चमोऽपि भवेन्न्यासो निषारदेऽशे सधेवते । 
ऋषभः स्यादपन्यासः करिचदुक्तोऽशवत्तथा । 
पञ्चमो बलवानस्यां स्या्निषादस्तथैव च ।।-दत्तिल, भ० को०, प° १५१ 

१० १-कैरिक्यामृषभा्येऽशा निधावंशौ यदा तदा । 
त्यासः पञ्चम एव स्यादन्यदा द्विश्रूती मतौ ॥ 
अन्ये तु निगपान्‌ न्यासान्‌ निधयोरंशयोविदुः । 
रिलोपरिधलोपेन षाडवौडवितं मतम्‌ ॥ 
रिरल्पो निपबाहूल्यमंशानां संगतिमिथः । 
षाडवौड़विते द्विष्टः क्रमात्‌ पञ्चमधेवतौ ॥ 
षाड्जी वत्पयञ्चपाण्यादि गान्धा रादिस्तु मूच्छना । 
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१२४ भरत का सगीत-सिद्धान्त 


मत ङ्गकिन्नरी पर गान्ारादि मृच्छना स्थापित करने स कंरिकी की विभिन्न 
अवस्थां यों होगी- 
पदं स्वर | 

०--ग यान्धारांश कशिकी--चिकारियां गान्धार मे मिलान पर 

{म | मेरु से मन्द्र, सातवें पदे से मध्य ओर चौदहवें पदे से तार स्थान 

रप | की प्राप्ति होगी । अटरहवे पदं पर षड्ज ओर ऋषभ भी प्राप्त 

ष | किये जा सकते हं । मनद्रस्थान मे गान्धार ओर निषाद दोनों 

४-- नि | न्यासस्वर मिल जायंभे । 

५ मध्यमां कंशिको--चिकारियां मध्यम में मिलाने पर 
६--रे | पहले पदं से मन्द्र, आठ्वे से मध्य ओर पन्द्रहवे से तार स्थान की 
9--ग | प्राप्ति होगी। तारस्थानीयस,रे,ग अठारहवे पदं पर प्राप्त किये 
<८-म | जासक्तेहै। 

1 पञ्चमांश कंशिकी--चिकारियां पञ्चम में मिलाने पर दूसरे 
१९--ध | पदं से मन्द्र, न्वे से मध्य ओौर सोलहवे से तार स्थान की प्राप्ति 
११- नि | होगी । तारस्थानीय स, रे, ग, म भी अन्तिम पदं पर प्राप्त किये जा 
१२-स | सकते दहै । 

१३ रे  धैवतांश कंशिकी-चिकारियां धैवत में मिलान पर तीसरे 
(४--ग | पदंसे मन्द्र, दसवें से मध्य ओौर सत्रह्वें से तार स्थान कौ 
< म | प्राप्ति होगी । तारस्थानीयस,रे, ग भी अन्तिम पदं पर प्राप्त 
९६ प | किये जा सकते हैँ । इस अवस्था में न्यासस्वर "पञ्चम" मन्द्र एवं 
१७--ध | अतिमन्द्र स्थान मे भी मिलेगा । 

१८--नि निषादांश कंशिकौ--चिकारियां निषाद मे मिलाने पर चौ्े 


पदं से मन्द्र, ग्यारहवे से मध्य ओर अठारहवे पदं से तारस्थान की प्राप्ति होगी, जिस पर 


तारस,रे,ग,म भी प्राप्त किये जा सकते हँ । इस अवस्था मेँ न्यास पञ्चम की मन्द्र 
एवं मन्द्रतम अवस्थाएं भी प्राप्त होगी । 








पञ्चमप्रक्षणगत ध्रुवायां विनियोजनम्‌ ॥ 
अस्यां कंदिक्यां गान्धारपञ्चमनिषादा न्यासाः। सिवज्या, षट्‌ सप्त वा स्वरा अपन्यासाः। 


~ सं9 र०,अ०सं०, स्वरा०, पृ० २४४२४१५ 








जाति-लक्षग १२५ 


घडजांश कंशिकी--चिकारियां षड्ज मे मिलाने पर पांचवें पदं से मध्य ओौर बार- 
हवें परदे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । मेरु से चौथे पदं तक मनदरस्थानीय पाच स्वर 
मिकेगे, जिनमें गान्धार ओौर निषाद न्यासस्वर भी हैं । 

(१४) मध्यमोदीच्यवा 

महषि भरत का कथन दै-- 

("मध्यमोदीच्यवा का अंशस्वर पञ्चम है । अन्य सब विरोषताएं गान्धारोदीच्यवा- 
जैसी है ।" ५“ 

महाराज हरिपाल का कथन है-- 

(“इस जाति में पञ्चम अंश है ओौर यह नित्य सम्पूणं है । इसका अवशिष्ट लक्षण 
गान्धारोदीच्यवा जसा है “° 

आचायं शाङ्खंदेव का कथन है-- 

“मध्यमोदीच्यवा में पञ्चम अंश होता है, नित्य सम्पूणं जाति है । अन्य लक्षण 
गान्धारोदीच्यवा-जैसे जानने चाहिए । म॒च्छंना मध्यमादि है ओर ताक चञ्चत्पुट 
है । चतुर्थं अंक के ध्रुवा-गान में इसका विनियोग है । इस जाति में न्यासस्वर मध्यम 
है । १११०४ 

मतङ्खकिन्री पर मध्यमादि मृच्छंन स्थापित करने से इसकी स्थिति इस प्रकार 
होगी-- 





१०२-मध्यमोदीच्यवायास्तु पञ्चमोंऽशः प्रकीतितः । 
रेषो विधिस्तु कतंव्यो गान्धारोदीच्यवागतः ।। 
--भरत०, ब० सण, प° ४५० 
१०३-तत्रांशः पञ्चमो नित्यं साप्तस्वय्यंञ्च दृश्यते । 
गान्धारोदीच्यवावत्‌ स्यात्‌ शिष्टमस्यास्तु लक्षणम्‌ ॥ 
--हरिपाल, ब० सं०, प° ४५० 
१०४-पञ्चमांशा सदा पूर्णा मध्यमोदीच्यवा मता । 
लक्ष्म शेषं विजानीयाद्‌ गान्धारोदीच्यवागतम्‌ । 
मृच्छंना मध्यमादिः स्यात्ताल्चञ्चत्पुटो मतः । 
चतुर्थस्य प्रक्षणस्य ध्रुवायां विनियोजनम्‌ ।। 
अस्यां मध्यमोदीच्यवायां मध्यमो न्यासः। 
-सं०र०, स्वरा०,अ० सं०, पृ9 २४८- ४९ 





१२६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
पदं स्वर 
०--म पञ्चमांश मध्यमोदीच्यवा--चिकारियां पञ्चम मे मिलान 
९ प | पर पहले पदं से मन्द्र, आव्वेसे मध्य मौर पनरह से तारस्थान की ` 
रप | प्राप्ति होगी । तारस्थानीयरे, ग, म भी अन्तिम पदं पर प्राप्त 
३ नि | हो जायंगे । 
यद्यपि मतङ्ग का लक्षण हमे प्राप्त नहीं है, परन्तु जिन-जिन 
जातियों के मतङ्गलक्षण प्राप्त है, वे सिद्ध करते हैः कि दा गदेव 
र्ग | ने जातियोंकी मृच्छनाओंका निदेश मत ङ्ख के अनुसार किया है । 
= इस जाति मे केवल पञ्चम स्वर अंशा होता है, फलतः यदि 
<--¶१ | भरत का यह्‌ विधान माना जाय किमनद्रअंशसे अवरोहगति में 
„9 | नहीं जाना चाहिए, तो इस जाति की मृच्छना पञ्चमादि रखने से 
१०--नि | अन्तिम पदे पर गान्धार-मध्यम की श्राप्ति करने ॐ परिणामस्वरूप 
११ स | सम्पूणं तीनों स्थान भिक सकते है । परन्तु मतङ्ग ने मन््रावस्था मे 
न्यासस्वर या मन्द्रगति मं उससे पर स्वर पर अधिक बल दिया है, 
९२ ग | यहाँ तकं कि वे अतिमन्द्र स्थान में जाने से भौ नहीं हिचकते । प्रस्तुतः 
९४ म | जाति की मूच्छना मध्यमादि निरिचित करने में अतिमन्द्र न्यास 
१५-- प॒ | मध्यम प्राप्त करने की चेष्टा कारण है। 
१६--घ मतङ्गं के विधान में तारस्थान के अधिक-से-अधिक पाँच 
१७-- नि | स्वरों का प्रयोग पाया जाता है मौर मन्द्रगति में न्यास अथवा 
१८--स_। मन्द्रगति मेँ उससे पर मन्द्र की ओर अधिक ध्यान रहता है । 
( १५) कार्मरवी 
महषि भरत का कथन है-- | 
“कार्मारवी के अंश एवं अपन्यास स्वर ऋषभ, पञ्चम, धैवत, निषाद है । न्यास 
स्वर पञ्चम हं, सदा सम्पूणं जाति है, गान्धार की सङ्घति सभी स्वरों के साथ है । ५५ 
प्रयोग मं अनंश स्वर सदा बली है । ५‹ 
7 न 
१०५-कार्मारव्याः स्मृता ह्यंशा ऋषभः पञ्चमस्तथा । घैवतङ्च निषादर्चाप्यपन्यासस्त 


एव तु ॥। पञ्चमश्च भवेन्न्यासो हीनस्वर्यं न चात्र तु। गान्धारस्य विदोषेण सर्वतो 
गमनं भवेत्‌ ॥ | 





-भरत०, ब° सं०, पृ° ४५२ 
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महाराज नान्यदेव कहते हं-- 
“पजिसमे निषाद, धैवत, पञ्चम, ऋषभ अंश होते ह्‌, यही अपन्यास होते है ओौर 
न्यास स्वर पञ्चम होता है, वह कार्मारवी जाति हं ।""““ 
आचायं शाङ्खदेव का कथन है-- ` 
“"काम्मरिवी में निषाद, धैवत, ऋषभ ओौर पञ्चम अंश होते हैँ । अन्तर मागे का 
आश्रय लेने से अनंश स्वर भी बहुल होते ह । गान्धार अत्यन्त बहुल है, क्योकि उसकी 
संगति सब अंशस्वरों के साथ भी है (ओर अनंश स्वरों के साथ भी ) । चञ्चत्पुट ताल, 
सोलह कला गौर षडजादि मूच्छेना है । पञ्चम अङ्कु की ध्रुवा में विनियोग ह । इस 
जाति मं पञ्चम न्यास तथा अंशस्वर अपन्यास हं ।' ““ 
मतङ्ककिन्नरी पर षड्जादि मृच्छना स्थापित करने से निम्नस्थ स्थिति हौगौ- 
पदं स्वर | 
०-स | पञ्चमा कार्मारवी--चिकारिां पञ्चम मे मिलान पर 
१- रे । चौथे पदं से मन्द्र, ग्यारहवें से मध्य ओर अन्तिम पदं पर ध, नि, स, 
२-ग | रे भी प्राप्त करने पर तारस्थानीय पाँच स्वरो की प्राप्ति होगी । 
३--म चैवतांहा कार्मारवी--चिकारियां धैवत में मिलाने पर पांचवें 
४--प | पदं से मध्य ओर बारहवें पदं से तार स्थान की प्राप्ति होगी । मेरुसे 
५-- घ । चौथे पदं तकं मन्द्रस्थानीय पाँच स्वरों की प्राप्ति होगी । 





१०६-अनंशा बलवन्तस्तु नित्यमेव प्रयोगतः । 
--भरत ०, कल्लिनाथ द्वारा उद्धृत, सं ° र०, स्व ०, पु०,२५२ 
. हीनस्वर्यं न चात्र स्थादनंशा बलिनस्तथा । 
| --भरत०, का० सं०, पु ३२९ 
१०७-अंशा निषादवैवतपञ्चमरिषभा भवन्ति यत्रामी । 
अपि चैतेऽपन्यासा न्यासस्थाने च पञ्चमो यस्याम्‌ ॥ 
-नान्य०, भ० कोऽ, प° १३१ 
१०८-कामरिव्यां भवन्त्यंशा निषादरिपधैवताः। बहवोऽन्तरमागत्वादनंशाः परिकी तिताः।+ 
गान्धारोऽत्यन्तबहुलः सर्वाशस्वरसंगतिः । चञ्चत्पुटः षोडशात्र कलाः षड्जादि- 
मृच्छेना । पञ्चमस्य प्रक्षणस्य ध्रुवायां विनियोजनम्‌ ॥ 
अस्यां का्मारिव्यां पञ्चमो न्यासः । अंगा एवापन्यासाः। 
-सं° र०, स्वरा० अ०सं०, प° २५३ 





१२८ 


६--नि 
७--स 
८-रे 
९-~ग 
१ ०-म 
ह ह 
१२- ध 
१३- नि 
१४-स 
१५-रे 
१६-ग 
१७-म 


१८-प 


भरत का संगीत-सिद्धान्त 


निषादांश कार्मारबी--चिकारियां निषाद में मिलाने पर 
छठे पदं से मध्य ओर तेरहवे पदं से, अन्तिम पदं पर धैवत भी 
प्राप्त कर लेने पर, तार स्थान की प्राप्ति होगी । मन्द्रस्थानीय छः 
स्वर मेरु से पांचवें पदं तक मिल जा्यंगे । 

ऋषभांड कार्मारवी-चिकारियां ऋषभ मं मिखाने पर 
पहले पदं से मन्द्र, आयवे से मध्य ओौर पन्द्रह से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी । तारस्थानीय ध, नि, स भी अन्तिम पदं पर प्राप्त 
हो जायंगे । 


(१६) गान्धारपञ्चमी 


महि भरत का विधान हं-- 

“गान्धार-पञ्चमी में अंशस्वर पञ्चम होता है, पञ्चम ओौर ऋषभ अपन्यास 
कहे गये हैँ । गान्धार न्यासस्वर हँ । इस जाति में षाडव ओर ओौड्व रूप नहीं होता । 
इसमें "गान्धारी" ओर "पञ्चमी के समान स्वर-संगति होती टै“ 

दत्तिट का कथन है-- 

“गान्धारपञ्चमी में प्रयोक्ताओं को अंशस्वर पञ्चम जानना चाहिए, वह पञ्चम 
(ओर) ऋषभ अपन्यास होते हँ । गान्धार न्यास होता है । गान्धारी ओर पञ्चमी में 
जो सङ्गति इत्यादि बतायी गयी है, वह इसमे भी जाननी चाहिए । किन्तु यह जाति 
नित्य सम्पूणं होती है ।""““ 





१०९-अथ गान्धारपञ्चम्याः पञ्चमां (मों ) ऽशः प्रकीतितः। 

पञ्चमल्व (श्च ) षभड्चैव अपन्यासौ प्रकीतितौ ॥ 

गान्धारोऽत्र भवेन्न्यासो हीनस्वयं' न चेष्यते । 

पञ्चम्यास्त्वथ गान्धार्याः सञ्चारश्च विधीयते ।।-भरत ०,का ० सं ०, पृ ०३२९ 
११०-ज्ञेयो गान्धारपञ्चम्यां पञ्चमोऽशः प्रयोक्तृभिः । 

सषंभः स्यादपन्यासो न्यासो गान्धार इष्यते ॥ 








जाति-लक्षण १२९ 





आचायं शाङ्खंदेव कहते है-- 
“गान्धारपञ्चमी में अंशस्वर पञ्चम है, इस जाति में भी गान्धारी ओौर पञ्चमी 
के समान बहुल स्वरों से (न्यास ओर अंशस्वरो से अन्य स्वरो कौ तथा ऋषभ-मध्यम 
की ) संगति करनी चाहिए । इस जाति म चञ्चत्पुट ताल, सोलह कलाएं ओौर गान्धारादि 
मृच्छंना है । चतुथं अंक से सम्बद्ध घ्रुवागान मं विनियोग है । इस जाति में गान्धार 
न्यास ह । ऋषभ-पञ्चम अपन्यास हैं ।'***५ 
मतङ्खकिन्नरी पर गान्धारादि मृच्छेना स्थापित करने से स्थिति यो होगी- 
पदं स्वर | 

०--ग चिकारियां गान्धार में मिलने पर मेरु से मन्द्र, सातवें पदं 
१-म | से मध्य ओर चौदहवें से तार स्थान की प्राप्ति होगी । तारस्थानीय 
२-प | षड्ज ओौर ऋषभ की प्राप्ति भी अन्तिम पदं पर की जा सकती हे । 










९-प 
९०- बर 
११- नि 
११. 


@ ज > = = क 0  --- 


गान्धारय्यामिथ पञ्चम्यां यत्सञ्चारादि कीतितम्‌ । 
तदस्यामपि विज्ञेयं किन्तु पूणस्वरा सदा ॥ 


| 
७-ग 
| 
| 
| 
| 
| 


~~~  --- 





--दत्तिल, भ9 को०, प° १७३ 
१११-अंशो गान्धारपञ्चम्यां पञ्चमः सङ्गतिः पुनः। 
कतंव्यात्रापि गान्धारीपञ्चम्योरिव सूरिभिः ॥ 
| चञ्चत्पुटः षोडशात्र कला गादिश्च मृच्छंना । 
तुययंपरक्षणसम्बन्धि ध्रुवागाने नियोजनम्‌ ॥ 
अस्यां गान्धारपञ्चम्यां गान्धारो न्यासः । ऋषभपञ्चमावपन्यासौ । 
-सं° र०, अ०सं०, स्वरा०, पु २५६ 






९ 








१३० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


१३-रे 
१४- ग 
१५- म 
१६ 
१७--घ 


१८- नि 
(१७) आन्ध्री 


महषि भरत का कथन है-- 

“आन्ध्री मे ऋषभ, पञ्चम, गान्धार, निषाद अंश होते है, वही अपन्यास होते ह । 
न्यासस्वर गान्धार है, षड्ज के रोप से षाडवावस्था बनती है, गान्धार ओौर ऋषभ की 
परस्पर सङ्खति है ओर धैवत एवं निषाद की । अंशस्वर के पश्चात्‌ पर्ययांशों का 
प्रयोग करते हृए न्यासस्वर तकं संचार है । `` 

महाराज हरिपाल कहते है-- | 

“इस जाति में षड्ज, मध्यम ओौर धैवत के अतिरिक्त अन्य स्वर अंश होते हं । 
षड्ज के लोप से षाडव रूप बनता है । न्यासस्वर गान्धार है ।'* “` 


आचायं शाङ्खदेव का कथन है-- 
"आन्धी मे नि,रे, ग, प अंश ह, रि-ग ओौर नि-घ की परस्पर संगति है । अंशा- 


नुक्रम से न्यासस्वर तक जाना चाहिए । मृच्छना मध्यमादि है, कला, काल, विनियोग 
इत्यादि गान्धारपञ्चमी के समान हैँ । इस आन्ध्री जाति मेँ गान्धार न्यासस्वर है 
आओौर अंशस्वर ही अपन्यास है 1'""“* 





११२-चत्वारोऽशा भवन्त्यानध्यामपन्यासास्त एव तु । 
गान्धारश्च भवेन्न्यासः षड्जोपेतं च षाडवम्‌ ।। 
गान्धारषेभयोश्चापि सञ्चारस्तु परस्परम्‌ । 


सप्तमस्य च षड्जस्य (षष्ठस्य, का० सं°) न्यासो गत्यनुपूवंशः ॥ 
--भरत०, ब० संऽ, पु ४५१ 


११३-आन्ध्री निरूप्यतेऽथास्यां षड्जमध्यमधैवतंः । 
हीनाः स्वरा इहांशाः स्युः षाडवः षड्जवजितः। 


न्यासो गान्धार एव स्यादान्ध्रजातिरुदाहृता ॥ 
--हरिपाल, भ० को०, पु° ५२ 


११४-आन्ध्यामंशा निरिगपा रिगयोनिधयोस्तथा । 
संगतिर्न्यासिपयन्तमंशान्‌क्रमतो व्रजेत्‌ ॥ 
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मत ङ्गकिन्नरी पर मध्यमादि मूच्छेना स्थापित करने से स्थिति निम्नोक्त होगी-- 


पदं स्वर 


०-म्‌ 


१०-- नि 
११ स 
१२-रे 
१ दन्न 
१४--म 
१५८ 
१६- ध 
१७- नि 
१८- स 


निवादांश आन्ध्री-चिकारियाँ निषाद में मिलाने पर 
तीसरे पदं से मन्द्र, दसवें से मध्य ओर सव्रह्वे से तार स्थान की 
प्राप्ति होगी । तारस्थानीय रे, ग, म, प भी अन्तिम पदे परमिल 
जा्येगे । 

ऋषनाश्ञ आन्ध्री--चिकारियां ऋषभ मं भिलाने पर पांचवें 
पदं से मध्य ओर बारहवे से तार स्थान कौ प्राप्ति होगी । मेर 
से चौथे पर्दे तकं मन्द्रस्थानीय पांच स्वर मिरग । 

गान्धारांश् आन्ध्री- चिकारियाँ गान्धार में मिलाने पर छठे 
पदं से मध्य ओौर तेरहवें पर्दे से तार स्थान की प्राप्ति होगी । अन्तिम 
पदं पर तारस्थानीय ऋषभ भी मिक सकता है । मेरु से पांचवें 
पदं तक मन्द्र-स्थानीय छः स्वर भी मिरग । 

पञ्चमांश आन्ध्यी-चिकारियां पञ्चम में मिलाने पर पहले 
पदं से मन्द्र, आठवें से मध्य ओर पन्द्रह्वे से तार स्थान की प्राप्ति 
होगी । तार-स्थानीय रे, ग, म भी अन्तिम पदं पर मिल जा्यंगे । 


(१८) नन्दयन्ती 


महषि भरत का विधान है-- | 
““नन्दयन्ती मं पञ्चम ही सदा अंश होता है । मध्यम एवं पञ्चम अपन्यास होते 
हैँ । षडजहीन अवस्था षाडव होती है, वैही षड्ज लंघनीय है । इस जाति में स्वर- 


षाडवं षड्जरोपेन मध्यमादिस्तु मृच्छंना । 
पूर्वावत्त॒ कलाकाल्विनियोगाः प्रकीतिताः ॥ 
अस्यामानध्रयां गान्धारो न्यासः । अंशा एवापन्यासाः । 


-सं० र०, अ० संऽ, स्वरा० २९०-२६१ 








१३२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


सच्चोर आन्ध्री के समान है, ऋषभ का सदा कुवन (बाहुल्य ? ) है । प्रयोक्ताओं नं 
उस ऋषभ तक मनद्रगति बतायी है । “` 

तारगति षड्ज का अतिक्रमण कभी नहीं करती । गान्वार स्वर ईस जाति में 
ग्रह ओौर न्यास रखना चाहिए 1“. 

टिष्पणौ-- नाट्यशास्त्र के मुद्रित संस्करणों के पाठानुसार इसमे ऋषभ का 


छंघन होना चाहिए, परन्तु ये पाठ निरिचतरूपेण लिपिकों के प्रमादकापरिणामरहैं। ` 
इस जाति मे ऋषभ का बाहुल्य ही सवसम्मत है । कल्लिनाथ के समक्ष नाट्यशास्त्र | 


का जो पाठ था उसमें भी ऋषभ का बाहुल्य ही भरतोक्त बताया गया है ।' “ 
दत्तिक का कथन है-- 


“नन्दयन्ती मे मध्यम ओर पञ्चम अपन्यास है, ग्रह ओर न्यासस्वर गान्धार है, ~ 


क भ 
** "छ + 


अंदास्वर पञ्चम दै । षाडवावस्था आन्ध्री के समान जाननी चाहिए । इस जातिमें ` 
ओड्व अवस्था नहीं होती । इसमे मन्द्र ऋषभ तक सञ्चार होता है, वह कहीं कघनीय 


भीं है {+ त) . 
दत्तिल के मत मे ऋषभ करीं कंघनीय भी है । 
आचायं शा ङ्गंदेव कहते है-- 


“नन्दयन्ती मे पञ्चम अंशस्वर ओर गान्धार ग्रहस्वर है । कुछ गीतमर्मज्ञ | 
इसमें पञ्चम को भी ग्रहस्वर कहते हैँ । इसमे मन्द्र॒ ऋषभ का बाहुल्य है ओौर षड्ज 





१ १५-नन्दयन्त्या भवन्त्यं (त्यं ? ) शः पञ्चमो नित्यमेव तु । 

स्यातामस्यामपन्यासौ मध्यमः पञ्चमस्तथा ॥ 

षाडवं षड्जहीनं तु कुघनीयः स एव तु । 

आन्ध्रीवत्‌ संचरो नित्यमृषभस्य च लंघनम्‌ । 

तत्र मन्द्रगतिः प्रोक्ता नित्यं गानप्रयोक्तृभिः ॥--भरत ०, का० सं ०,प० ३२९ 
११६९-तारगत्या तु षड्जः स्यात्कदाचिन्रातिवतंते । 


गान्धारख्च ग्रहः कार्यस्तथा न्यासदच नित्यशः 1--भरत ०, ब ° सं ०, पृ ४५ 


११७-बाहुल्यमृषभस्यात्र तच्च मन्द्रगतं स्मृतम्‌ । | 
--भरत०, कल्लिनाथोद्धृत, सं र ०, स्वरा०, १० २६९७ 
११८-नन्दयन्त्यामपन्यासौ ज्ञेयौ मध्यमपञ्चमौ । | 
ग्रहो न्यासङ्च गान्धारः पञ्चमोऽशः प्रकीतितः ॥ 
आन्ध्रीवत्‌ षाडवं ज्ञेयमनौड्वितमेव च । 
स्यान्मन्द्रषभसञ्चारो लङ्खनीयर्च स क्वचित्‌ ।॥ -दत्तिल, भ को०प०३०३। 






































जाति-खछक्षण १३३ 


के लोप से षाडव प्रकार बनता है । मृच्छना 'हृष्यका' है । तार आन्ध्री के समान ओर 
कलाएं उस जाति से द्विगुणं अर्थात्‌ बत्तीस है । प्रथम अंक के ध्रुवागान में विनियोग है । 
इस नन्दयन्ती में न्यासस्वर गान्धार है तथा मध्यम-पञ्चम अपन्यास है 1" 

मतङ्ग के प्राप्त जातिलक्षणो मे हम यहं देख चुके हं कि वे जातियों की मूच्छनाएं 
वतलाति समय उनके लिए “उत्तरमन्द्रा, सौवीरी" जैसी पारिभाषिक संज्ञाओं का प्रयोग न 
करके 'षड्जादि' ओौर मघ्यमादि' जसी स्वरारम्भ संज्ञाओं का प्रयोग करते हैँ । आचायं 
दा ङ्खदेव ने भी इसी पद्धति का अवलम्बन किया है, केव नन्दयन्ती के लक्षणम वे 
ष्या" शब्द का प्रयोग करते है । महि मरतं की मध्यमग्रामीय पञ्चमादि मृच्छेना 
हृष्यका" है ओौर मतङ्ग की मध्यमग्रामीय निषादादि ्वादशस्वर' मूच्छना हृष्यका 
है । इस जातिविशेष मेँ आचायं शाङ्खदेव के द्वारा 'हृष्यका' शब्द का प्रयोग बतलाता 
हैकिवे इस जाति की मूच्छेना पञ्चमादि ही मानते है, क्योकि मूच्छना-लक्षण 
में वे द्रादशस्वर-मृच्छंनावाद की चर्चा नहीं करते ओौर उनकी अपनी हृष्यका 
पञ्चमादि है । 


महषि भरत के अनुसार इस जाति के तारस्थान मेंप,ध,नि,सयेचारस्वरही 
प्रयोज्य है, क्योकि वे तारस्थान में षड्ज से आगे जाने का निषेध करते है, परन्तु 'शद्रट' 
इस जातिमे भीप,ध, नि, स, रे, ग,म सातो स्वरों का प्रयोग विहित मानते हैँ । आचाय 
अभिनवगृप्त तथा कुम्भ ने मतङ्ग के दादशस्वर-मृच्छंनावाद का खण्डन करते हुए, 
इस जाति मेँ कम से कम पन्द्रह स्वरों (मन्द्र ऋषभ, मान्वार, मध्यम, मचघ्यस्थानीय 
पञ्चम, धैवत, निषाद, षड्ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम ओर तारस्थानीय प, घ, नि, 
स, रे) का प्रयोग आवश्यक कहा है 1 आचाय शाङ्खैदेव ने भी इस जाति मे तार ऋषभ 
का प्रयोग किया है, 


११९-नन्दयन्त्यां पञ्चममोऽशो गान्धारस्तु ग्रहः स्मृतः । 
कंरिचत्तु पञ्चमः प्रोक्तो ग्रहोऽस्यां गीतवेदिभिः ॥ 
मन्द्रषेभस्य बाहुल्यं षाडवं षड्जलोपतः । 
हृष्यका मूच्छंना तालः पूर्वाद्‌ द्विगुणाः कलाः ॥ 
विनियोगो ध्रुवागाने प्रथम ग्रक्षणे भवेत्‌ । 
अस्यां नन्दयन्त्यां गान्धारे न्यासः । मध्यमपञ्चमावपन्यासौ । 
--सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, पुण २६४ 





१३४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतङ्घकिन्नरी पर पञ्चमादि "हृष्यका" की स्थापना करने पर स्थिति यो होगी-- 
पदं स्वर | पंचमांश नन्दयन्ती-चिकारियां पञ्चम में भिलाने पर मेरुसे 


०-प | छठे पर्दे तक भरतोक्त पूणं मन्द्र स्थान मिल जायगा । जो लोग 
१--घ | न्यासस्वर गान्धार या मनद्रगति में उससे पर ऋषभ तक ही. 
२- नि । जाना चाहते है, उन्हे भी अभीष्ट स्वर मिल जायेंगे । 

३-स 

४--रे सातवे पदे से मध्यस्थान की प्राप्ति होगी । | 
५ तारस्थान में चतुःस्वरावधि-वादियों को तारस्थानीय चार 
६--म॒ | प, ध, नि, स चौदह, पन्दरहवे, सोलहवे, सत्रह्वे पदं पर मिल । 
७--प | जायेगे । द्रट के अनुसार सम्पूणं तार स्थान प्राप्त करने के इच्छक ¦ 
८--ध | अन्तिम पदे पर गान्धार ओर मध्यम भी प्राप्त कर सकते हं । 

९--नि अभिनवगुप्त, शाङ्गदेव ओर कुम्भ को अनिवाये रूप में 
१०--स | अभिमत तार ऋषभ अन्तिम पदं पर स्वतः मिरेगा । 
११-रे सामान्यतः जातियों में अंशस्वर ही ग्रहस्वर होता है, परन्तु 
१२-ग | इस जाति में अंशस्वर के अतिरिक्तं गान्धार को ग्रह मानना | 
१३-म | सामान्य नियम का अपवाद है । | 
१ आचार्यं शा ङ्खदेव ने यद्यपि एेसे मत का उल्लेख किया है, ` 

 १५--ध | जिसमें पञ्चम को भी इस जाति में ग्रह माना जाता है, परन्तु 

१६-- नि | इस जातिकै प्रस्तार मे उन्हें भी गान्धार का ग्रहत्व अभिमत है । 
१७--स कुम्भं ने मत ङ्गकिन्नरी का जो लक्षण कहा है, उसमें चौदह्‌ 
१८--रे | या अठारह सारिकां आती है । चौदह सारिका्ओंवाली किन्नरी 













मेँ तीनौं सम्पूणं स्थान प्राप्त होने कठिन हैँ । मेरुसे चौदहवें पदं तक पन्द्रह ध्वनियां तथा 
चौदहवे पर मीड द्वारा ओर चार तारस्थानीय ध्वनियां सररतापू्वेक मिल सकती है । 
इस प्रकार चौदह सारिकाओंवाली वीणा पर उ्नीस स्वरों की प्राप्ति होती है। 

मत्क एवं शाङ्खदेव तीनों सम्पूणं स्थानों के प्रयोग पर बल नहीं देते । मतङ्गं 
तो बारह स्वरो को जाति के रूप की अभिव्यक्ति के किए पर्याप्त मानते हैँ ओर 
 शाङ्खदेव को मन्द्र एवं तार स्थानो मेँ कामचार (यथारुचि संचार) पर आपत्ति नहीं । 
कुछ जातियों के प्रस्तारो मे शा ङ्खंदेव ने तार स्थान का प्रयोग कियाही नहीं दै। 





चतुथं अध्याय 
जातियों के प्रस्तार 

भरत इत्यादि के जाति-लक्षणों का ज्ञान हमें हो चुका है । उन लक्षणों के उदाहरण 
जातियों के वे प्रस्तार है जो उन्होने सद्खीतरत्नाकर में दिये हं । ये प्रस्तार हमं 
जातियों के "वर्णो (स्वरसन्निवेश, गान-वादनक्रिया ) का ज्ञान कराते हैँ । इन प्रस्तारो 
के आधार पर हम जातियों के आलाप ओर विभिन्न अंशस्वरो को (स्थायी' मानने के 
पर्चात्‌ प्रापणीय रूपों का ज्ञान प्राप्त कर सकते हैं । 

नाट्यशास्त्र मे "आरम्भ" शब्द का प्रयोग दै, आचायं अभिनवगुप्त ने आरम्भः 
शब्द को “आलापः का पर्यायवाची कहा है ।* जातियों मे (करणो! का प्रयोग महषि 
भरत को अभिमत है ।२ करण" के विषय मं यथास्थान लिखा जायगा । साधारण- 
तया इन्हें मध्यल्य इत्यादि में आप का प्रकार समज्ञा जाना चाहिए । 

जाति-लक्षणों मे नाटक के विभिन्न अंकों की ध्रुवाओं में जातियों का विनियोग 
नाटकाधित है । नाटक के अतिरिक्त भी जातियों का गान 'समाजों' या सभाओ' 
मे प्रयोज्य है । जातियों का प्रयोग शंकरस्तुति मेँ भी विहित दै । 


क कषक" "गन्गे कक्कर क यरि 


१-पूर्वं रञ्जकवगेढौकनं तत एव तद्गीतस्योप रञ्जकस्य प्राधान्यम्‌ । तस्य च निम्ब- 
मूतं शारीरं शारीरस्वराणां मूरत्वात्‌ । तदनुसन्धानायालापाख्य आरम्भः । | 
-आचायं अभिनवगुप्त, अभिनवभारती, प्र° खं ९, द्वि° गा० सं०, प° २१३ 
परिगीतक्रियारम्भ आरम्भ इति कीतितः । 
-भरत०, द्वि° गा० सं०, प्र° खं०, पु० २१३ 
२-एवमेता बुधज्ञेया जातयो दशलक्षणाः । 
स्वैः स्वैश्च करणैर्यज्याः पदेष्वभिनयैरपि ॥ 
-भरत०, ब सं°, पृ० ४५३ 
३-त्रहाप्रोक्तपदैः सम्यक्‌ प्रयुक्ताः शंकरस्तुतौ । 
-आचायं शा ्गंदेव, सं ° र०, अ० सं ०, स्वरा०, पृ०२७३ 








१३६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


जातियों के प्रस्तार में जो गेय "पद" निदिष्ट है, उन्हं (्रह्म-प्रोक्त पद" कहा गया है ।" 
उन सभी मेँ शंकर की स्तुति है, फलतः वे किसी नाटकविरेष का अंग नहीं ओर शंकर 
स्तुति में जाति-समाधित पदों के उदाहरण हँ । इन ब्रह्मप्रोक्तं पदों के अतिरिक्त 
अन्य पद" भी गाये जा सकते हँ ।“ 

ब्र्मप्रोक्त पदों की भाषा लौकिक संस्कृत है, उसमें अपाणिनीय प्रयोग नहीं है 
उनका विषय शंकरस्तुति है । वे नाटकं मँ प्रयोज्य ध्रुवाओं के उदाहरण न होकर 
स्वतन्त्र प्रयोग के उदाहरण हैँ । | 

आगम-पुराण-पद्ति मे संगीत का आदिम स्रोत भगवान्‌ शंकर है, ब्रह्मा ने उन्हीं 
से इस विद्या का ज्ञान प्राप्त किया । ये ब्रह्मप्रोक्त पद सम्भवतः दौव-परम्परा मेँ प्रच- 
लित पद हँ, जो भगवान्‌ महादेव की महत्ता के प्रतिष्ठापक हैँ । 


(१) षाड्जी-प्रस्तार 


षाड्जी क प्रस्तुत प्रस्तार मे अंश एवं ग्रहस्वर षडज ह । इसी स्वर से प्रस्तार का 
आरम्भ हुआ है । न्यासस्वर षड्ज होने के कारण प्रस्तार की समाप्ति भी षड्ज पर 
हुई है । यद्यपि इस जाति की विकृत अवस्थाओं मे गान्धार एवं पञ्चम स्वर भी 
अपन्यास हो सकते है, तथापि निम्न प्रस्तार षाड्जी के शुद्ध रूप का उदाहरण है । फलतः 
इसमे षड्ज अर्थात्‌ अंशस्वर ही अपन्यास स्वर है, इसी लिए पद के मध्य की समाप्ति 
(छठी पंक्ति के अन्त मे) षड्ज पर हई है । । 

निम्नलिखित प्रस्तारो मे एक-एक पंक्ति एक-एक तालभाग का निदर्शन करती है । 
एक से बत्तीस तक या एक से अडतालीस संख्याएँ ताल एवं गीत में प्रयुक्त तालशास्त्रीय 
` लघु" (पाच लघ्‌, अक्षरों के उच्चारण-काल) परिभाषा को प्रकट करती हैँ । संख्याओं 
के ऊपर लिखे हुए संकेत तालक्रिया के योतक हैँ । सभी प्रस्तारो में "लषु" का परिमाण 
यही हं ओर वे दक्षिण मागे मे निबद्ध हँ । इन सब परिभाषाओं का स्पष्टीकरण यथा- 
स्थान किया जायगा । . 


४- ब्रह्मणा चतुर्मुखेन प्रोक्तेग्रथितंः पदैः तं भवललाट-' इत्यादिभिः" 
| -आचायं कल्लिनाथ टीका, सं° र०,अ० सं०, स्वरा०,पृ० २७४ 

५-स्वातन्त्येणापि ब्रह प्रोक्तपदं रन्यर्वा शंकरस्तुतावेव विनियोगः समुच्चीयते । 
-आचायं कल्लिनाथ टीका, सं° र०, अ० सं०, स्वरा०, प° १९८ 
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जातियों के प्रस्तार १३७ 


षाइजी के निम्नलिखित प्रस्तार में अल्पत्व-बहुत्व का परिज्ञान प्रयुक्त स्वरो की 
संख्या से होगा । 
षड्ज (ग्रह, अंश, न्यास) ३६ 


ऋषभ (अनंश, अल्प) १२ 
गान्धार (अंश से संगत, बहुल ) २० 
मध्यम ८ 
पञ्चम ५ - 
धैवत (अंशसेसङ्खत) १६ 
निषाद (अनंश, अल्प) १२ 


इस जाति में धैवत ओौर गान्धार की सङ्धति षड्ज के साथ विशेष रूप से विहित 
है, फलतः मध्यम एवं पञ्चम पर्यायांश होने पर भी अधिक प्रयुक्त नहीं हुए हँ । प्रस्तुत 


` . प्रस्तार 'पञ्चपाणि' ता की दो आवृत्तियो मे पूणं हुमा है । 


| पद 
तं भवलकाटनयनाम्बुजाधिक 
नगसूनुप्रणयकेलिसमुद्‌भवम्‌ । 
सरसकृततिरुकपङ्कानुलेपनं 
प्रणमामि कामदेहेन्धनानलम्‌ ॥ 
१ तालक्रिया आश नि० विश प्रर 
लघ्‌ व (2 १. 
स्वर सा सा सा सा पा निध पा धनि 
पद छ. + व त ~ शा द 
२ ताङखक्रिया आ ता० विश श० 
लघ क 4.1.१1 ६-५-१4 
स्वर रे गम गा गा सा रिग धस धा 
पद न -ज्न्वः : न~ बुः: भा == नि 
३ तालक्रिया आ० नि० वि ता० 
लघु 9 0 0११4 -"प 
स्वर र्िगि सा रे गा सा सा सा सा 


पद ८ - 
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४ -तारक्रिया 
कषु 
स्वर 
पद 

५ तालक्रिया 
कषु 
स्वर 
पद 

६ तालक्रिया 


# 
स्वर 


७ तालक्रिया 
कषु 
स्वर 
पद 


८ तालक्रिया 


६ 
स्वर 
पद 


९ तालक्रिया 
लघु 
स्वर 
पद 


१५ ताकक्रिया 


अ: 
स्वर 


आभ 


आण 


जआ° 
१७ 
गा 
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२५ 
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भरत का संगीत-सिदान्त 








जातियों के प्रस्तार १३९ 


११ ताल्क्रिया आ ता० वि प्र 
लघु ३३ ३४ ३५ ३६ 2७. ३८ . ३९. ४० 
स्वर न प, ग , ज: 
पद दै = हं - ध. ना न - 
१२ तालक्रिया आ० नि० विश ण 
लघु 1 क अ, ९, स त अ. 
स्वर रिग सा रे गा सा सा सा सा 
पद 1 ~ - - - ~ - 


प्रस्तुत प्रस्तारो मे मन्द्र स्वरो के ऊपर बिन्दु तथा तार स्वरों के ऊपर खडी रेखा 
है । मघ्यस्थानीय स्वर चिह्वहीन हैं ।* 


षाडजी के इस प्रस्तारमें पां, धां, नि,सा,रे,ग,म,प, घ, नि, स इन ग्यारह स्वरों 
का उपयोग हं । इस जाति में प्रयुक्त मन्द्र पञ्चम षाड्जी जाति की शुद्धावस्था मे न्यास 
या अपन्यास स्वर नहीं । पञ्चम विकृतावस्था (पञ्चमांश अवस्था) में अपन्यास हो 
सकता है, फलतः प्रस्तुत प्रस्तार की मन्द्रगति कामचार' का उदाहरण है । इसी प्रकार 
तारस्थान मं केवर अंशस्वर षड्ज का प्रयोग भी कामचार का उदाहरण है, क्योकि 
महि भरत ने तारस्थान में अंशस्वर से चतुथं, पञ्चम अथवा सप्तम स्वरको तार 
गति की सीमा माना है । मतङ्ख ने षाडजी जाति की तारस्थानीय गति पञ्चस्वर पर 
मानी ह्‌ । 

अठारह सारिकाओंवाली किन्नरी पर वैवतादि मृच्छेना स्थापित करने के पश्चात्‌ 
उपर्युक्त ग्यारह स्वर छठे पदं से सोलहवें पदं तक मिल जाययंगे । चौदह पर्दोवाली 
किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर चौदहवे पदं पर मींड दवारा मिकेगे । 
(२) आषेभी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार ऋषभांश शुद्ध आषेभी का उदाहरण हं । ऋषभ स्वर ग्रह, न्यास 
ए वं अपन्यास होने के कारण उसकी स्थिति प्रस्तार के आरम्भ, अन्त तथा मध्य (चतुथं 


#* ..„.. „^ . मन्द्रो बिन्दुशिरा भवेत्‌ । 
ऊध्वैरेखाशिरास्तारो लिपौ. ........ ॥ 
--सं० र०,अ०सं०, स्वरा०, पु° १५३ 
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भरत का संगीत-सिद्धान्त 





तालभाग के अन्त) में है । प्रस्तुत प्रस्तार, बत्तीस रधुवाले चञ्चत्पुट ताल की दौ 


भवृत्तियो मे पूणं हुआ है । इसमें आठ कलाएं अर्थात्‌ तालभाग हैं । 
स्वर-संख्या निम्नस्थ है-- 
षड्ज (लोप्य, षाडवकारी, अनंश) १२ 


ऋषभ (अंश, ग्रह, न्यास) ३० 
गान्धार (संगतिकारक) १६ 
मध्यम (अनंश) १२ 
पञ्चम (लोप्य, अनंश, ओौड्वकारी) ६ 
धैवत (अंश-संवादी ) १० 
निषाद (धैवत-संगतिकारक) ६ 
थु अ. 
गुणलोचनाधिकमनन्तममरमजरमजेयम्‌ । 
प्रणमामि दिव्यमणिदपणामलनिकेतं भवममेयम्‌ । 
प्रस्तार 
१ ताल आ० नि वि० 
कषु ९ २ 0 र ५ ६ 
स्वर रे गा सा सिगि मा सिम्‌ 
पद गः त न्णोः- : तान ह कता 
२ ताल आ० नि विश 
रघु 2 11 11 12 
स्वर रे रे निध निध गा रिम 
पद 1. 
३ ताल आ शा विण 
लघ्‌ १७१८. १९० ~ 
स्वर मा धा नी धा पा षा 
पद - क ध अ 4 
४ ताल आ० नि० वि 
लष्‌ २५.२६. 49१८-3 ~ 32 
स्वर नी धनि रे गरि सधं गरि 
पद अः. जै. ~ - न = 
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५ ताल 
रघु 
स्वर्‌ 
पद्‌ 


६ ताल 
लघुः 
स्वर 
पद 


७ ताल 
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१४ 
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२२ 
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प्रस्तुत प्रस्तार मे धं, नि, स, रे, ग, म,प, ध, नि' नौ स्वरों का उपयोग हं । 
मन््रतम प्रयुक्त स्वर मन्द्र धैवत धैवतांश अवस्था मे अपन्यास होता है । वह प्रस्तुत 
प्रस्तार में अंशस्वर का संवादी ह । तारस्थान का सवथा परित्याग कामचार का परि- 


णाम है। 


किन्नरी पर पञ्चमादि मृच्छ॑ना स्थापित करने से ये नौ स्वर दूसरे पदे से नवे 
तक मिक जायेगे । अठारह पर्दोवाली किन्नरी पर आठवें पदं से सोलहवें पदं तक भी 


ये मिरेगे । 


(३) गान्धारी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार गान्धारांश शुद्ध गान्धारी का उदाहरण है । ग्रह, न्यास एवं अप- 
न्यास स्वर गान्धार प्रस्तार के आदि, अन्त एवं मध्य (आख्वें तालभाग के अन्त) मं 
है । चञ्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियों अर्थात्‌ सोलह कलाओं मे इसकी पूति हुई ह । 





१४२ भरत का संगीत-सिदढान्त 


स्वरसंख्या निम्नस्थ है-- 
षड्ज (पर्यायांश ) १३ 
ऋषभ (लोप्य, षाडवकारी ) ७ 
गान्धार (अंश, ग्रह, न्यास, अपन्यास ) ५३ 
मध्यम (पर्यायांश) २४ 
पञ्चम (पर्ययांश ) २५ 
धैवत (रोप्य, ओौड्वकारी ) १५ 
निषाद (पर्यायांश, अंशसंवादी ) ३२ 
पद 
एतं रजनिवधूमुखविभ्रमदं निशामय वरोर्‌ 
तव मुखविलासवपुश्चारुममलमृदुकिरण ममृतमवम्‌ । 
रजतगिरिशिखरमणिशकलशंखवरयुवतिदन्त पक्तिनिभं 
प्रणमामि प्रणयरतिकलहरवनुदं शशिनम्‌ ॥ 
प्रस्तार 
१ ताल आ० निश विश शा9 
रषु ४ अ $ क + 
स्वर शु क सख नीं ख गा भा गा 
पद , ~= तं ~ अन्न -- 
२ ताल आ० नि विश ता० 
लघू ९ १.०. ~ 2 2-.-१३. ,4 व. 9 १६ 
¢ 
स्वर श शम षः. शां चष क निध निस 
पद क = नः कि नः चक मृ ख 
३ ता आभ ङ्ञाऽ विभ प्र9 
लघु १४ १८-१९-१9 २१ २२ २३ र 
स्वर निघ पनि मा मपरि गा गा गा गा 
पद वि. - ~ ज भ = - 
४ ताल आर निभ शव संश 


रधु 9.2८ 4  31 -. 
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१४६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


स्वर शा भ्रः व षां धप मा निष निस 

पद (क 
१२ ताक आ० नि० वि9 सं° 

लघु ३५ ३६ २७ १९ ३० ४१ २२ 

स्वर निध पनि मा मपरि गा गा मगा गा 

पद ब. (= 
१३ ताल आ० निश विश प 

लघु १ २ ध 1 ५ ६ ७ ८ 

स्वर नी नी षा नी शा मा गा सा 

पद क 9. क 
१४ ताल आ० नि9 वि9 ता० 

लघु ५१०4-६ १५ १६ 

स्वर छ. कका ~ शा गव 0. 

पद , अ, अ ० 
१५ ताल आर श वि० प्र० 

रघु १७ ९ सद = १२०९९ ९८ 

स्वर गा पा मा मा निध निसं निध पनि 

पद "अ 
१६ ताक आ० नि वि० सं° 

लघु >. १८ १९ १ १ 

स्वर मा परिग गा शा गा गा गा गा 

पद ~, 


इस प्रस्तार में नि, सा,रे,ग,म,प,घ, नि, सा' इन नौ स्वरों का उपयोग है । 
मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर अंशस्वर गान्धार का संवादी है, परन्तु न्यास या अपन्यास स्वर 
नहीं । तारस्थान में भी कामचार है । 

चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर धैवतादि मृच्छंना स्थापित करने से उपर्युक्त नौ 
स्वर पहले पदं से नवं पदं तक मिलेगे, अटरहं पर्दोवाली किञ्चरी पर आठवें से सोलहवे 
पदे तक भी मिलेगे । 
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जातियों के प्रस्तार १४५ 


(४) मध्यमा-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार मध्यमांश शुद्ध मध्यमा जाति का उदाहरण हं । ग्रह्‌, न्यास ओर 
अपन्यास स्वर मध्यम होनें के कारण प्रस्तार के आदि, अन्त, मध्य (चौथे तालभाग के 
अन्त) में मध्यम का प्रयोग है । प्रस्तुत प्रस्तार चञ्चत्पुट ताल की दो आवृत्तियों अर्थात्‌ 


बत्तीस लघुओं मे सम्पन्न हुआ ह । 

स्वर-संख्या निम्नस्थ है-- 

षड्ज (पर्ययांश) ९ 
ऋषभ (पर्यायांश) ७ 
गान्धार (लोप्य, षाडवकारी ) ४ 
मध्यम (अंश, ग्रह, न्यास) २७ 
पञ्चम (पर्ययिांश) १२ 
धैवत (प्य्िांश) ८ 
निवाद (षाडवकारी) १२ 


टिप्पणी--इस प्रस्तार मं बहुल प्रयोज्य षड्ज नौ बार ओौर अल्प निषाद बारह 
बार प्रयुक्त हुआ हं । परन्तु आलाप में एेसा नहीं होगा । 
द 
पातु भवमू्धंजाननकिरीटमणिदपंणम्‌ । 
गौरीकरपल्लवाड्गुलिसुतेजितं सुकिरणम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
१ ताल आ9 नि9 विश शु9 
लघु १ २ „=: ५ ६ अन्ती “ 
स्वर मा भा भा मा पा धनि नी धप 
पद ध अ अ - लु -- = 
२ ताल जा० नि9 विश ता० 
खघ ९.28 ११. १२3. १५८ 4 18 
स्वर 1 क 5 1 क, 
पद , = | 0 क, 
३ ताल जाऽ श० वि9 प्रर | 
लघ्‌, १७.१६ १९ रन २९ ९ अः ष 
१५ 
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है । मन्द्रावधि एवं 
भध्यम का षडज-मध्यम-भाव 
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इस प्रस्तारमें नि,स,रे,ग, म, प, 
तारावधि में कामचार ह । मन्द्रतम 
है, परन्तु निषाद इस जाति 

ऋषभादि मृच्छना स्थापित करने पर अठारह षप 
सोलहवे पदं तक हमे ये स्वर देगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी 


चौदहवें पदं पर मींड द्वारा मिेगे । 
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ध,नि,स,रेःग,म बारह स्वरो का उपयोग 


तम प्रयुक्त निषाद से अंश स्वर 
में 'अनंश' स्वर ह । 
हौवाली किन्नरी पाँच पदं से 
री पर अन्तिम दो स्वर हमं 








जातियों के प्रस्तार १४७ 


(५) पञ्चमी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमांश शुद्ध पञ्चमी का उदाहरण हं । ग्रह, अपन्यास भौर 
` न्यास होने के कारण पञ्चम प्रस्तुत प्रस्तार के आदि, मध्य ओौर अन्त मे है । यह प्रस्तार 


। चंचत्युट ताल की दो आवृत्तियों में निबद्ध है । 

स्वर-संख्या इस प्रकार है- 

षड्ज (अल्प) ८ 
ऋषभ (प्य्यांश) ६ 

गान्धार (षाडवकारी स्वर) ४ 
मध्यम (अल्प) ८ 
पञ्चम (अंश, ग्रह, न्यास) २० 
धैवत (अनंश) ७ 
निषाद (ओौडवकारी ) १५ 


पद 


हरम्‌ धंजाननं महेशममरपतिबाहस्तम्भनमनन्तम्‌, । 
तं प्रणमामि पुरषमूखपद्‌मलक्ष्मीहरमभ्बिकापतिमजेयम्‌ ॥ 


4 प्रस्तार 
॥ १ ताल आ० नि० वि० शा9 
4 लघ्‌, क. 
1 स्वर पा धनि नी नी मा नी मा पा 
| पद है रु नः क क जी रल न 
6 २ ताल आ० निश विण ता० 
। लघु 4 1 १4 
| स्वर गा गा सा सा मां मां पां पां 
पद ` नैः 3 ब हि व ह्मः भम्‌ - र 
३. ताल मा श वि० भ्र 
लघु 9 0 ११ 
स्वर धा कौ च-- गीः नाः-ना-तकोः सा 
पद प॒ ति बा । ह स्तं ~ भ 








१४८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 








४ ताल आ नि. वि संर 

लपु, चण्‌ 2 8 
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पद करकअ ~ ~~ ~ 
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` 1 (= 
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द. लक आ निर वि° ता० 

लघ्‌ ५. ११० व ११ 

स्वर . मां निग सा सध नी नी नी नी 

पद „स 4 क्ष्मी 
७ ताल आ० ; शभ. द, प्र 

लघ्‌ (ह द 4: 

। | + 

स्वर क्ती शाः व श. -4- 9१. --पा 

पद क वि का ~ प 
८ ताल आ० नि° वि सं°% 

लच्‌ दैव २६ र्कः २८ २4 ३० ३९१ २३९ 

स्वर धा. मा धा ली का - 4-49-९ 

पद न स 


इस प्रस्तारमें "मं, पं, घं, नि,स,रे,ग,म,प,घ,नि, स, र इन तेरह स्वरों का 
उपयोग है । मनद्रतम प्रयुक्त स्वर मध्यम "अल्प" स्वर हे, परन्तु उसकी सङ्गति ऋषभ 
के साथ है, मध्यम इस जाति में न्यास" या अपन्यास' स्वर नहीं, न्यास से परे है। 
कतः इस प्रस्तार की मन्दरगति कामचार का परिणाम है । तारस्थान में प्रयुक्त अन्तिम 
स्वर ऋषभ इस जाति मे पञ्वम का संवादी अवश्य है ओर अंशस्वर से पञ्चम है । 
 ऋषभादि मूच्छेना स्थापित करने पर किन्नरी दूसरे पदे से चौदहवे पदं तक हमे 
उपर्युक्त तेरह स्वर प्राप्त करा देगी । | 
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जातियों के प्रस्तार १४९ 


(६) धेवती-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार धैवतांश शुद्ध धैवती का उदाहरण हँ । श्रह, अपन्यास एवं न्यास 
स्वर धैवत प्रस्तार के आदि, मध्य एवं अन्त में विद्यमान हैँ । पञ्चपाणि तालकीदो 
आवृत्तियों अर्थात्‌ बारह तारभागों में प्रस्तार सम्पन्न हुआ हे । 


स्वर-संख्या इस प्रकार है-- 
षड्ज (षाडवकारी) । २१ 
ऋषभ (पययांश, बली) १०. 
गान्धार (बली) १० 
मध्यम (अनंश) | १५ 
पञ्चम (ओौड्वकारी ) १० 
धैवत (अं, ग्रह, न्यास) ३५ 
निषाद (बली ) १९ 


प्रस्तुत प्रस्तार मे अनंश एवं षाडवकारी षड्ज का प्रयोग बली स्वरो की अपेक्षा 
अधिक हुआ है । अनंश मध्यम भी बली स्वरों की अपेक्षा अधिक प्रयुक्त ह । 


पव 
तरुणामलेन्दुमणिभूषितामलशिरोजं 
भूजगाधिपैककुण्डलविलासकृतशोभम्‌ । 
नगसूनुलक्ष्मीदेहाधमिध्रितशरीरं 
प्रणमामि भूतगीतोपहारपरितुष्टम्‌ ॥ 
प्रस्तार . 
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जातियों के प्रस्तार १५१ 
१० ताल आ० नि9 वि श 
लघ्‌, $ 3 29 २८39. 3१. ३२ 
स्वर र गंरि भंगं मां मां मां मां मां 
पद # 0 का = > वी = 
११ ताल आ ता० विश प्र° 
लघ्‌ हद ३४ ३५ ६ 2७ ३८ ३९ -४° 
स्वर नौ नीं चधा धा पा रिग सा रिग 
पद " , भ, 1 
१२ ताल आ० नि विश सं° 
लघू ५ - 4 च 4. ४8 9 - 
स्वर वा धा सामा धा नी धा धा 
पद 2 7 ष्टं - 


इस प्रस्तारमें "र, गं,मं,पं,घं,नि,स,रे,ग,म,प,ध, नि, स चौदह स्वरो का प्रयोग 
हआ है । मनद्रतम प्रयुक्त स्वर ऋषभ, अंशस्वर धैवत का संवादी है । तारस्थानीय 
स्वर अनंश है । प्रयुक्त मनदरतार सीमां कामचार का परिणाम हं । 

ऋषमादि मच्छंना स्थापित करने परमेरुसे तेरहवें परदे तक किन्नरी हमें उपर्युक्त 
चौदह स्वर दे देगी । 


1 (७) नैषादी-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार निषादांश शुद्ध नैषादी का उदाहरण है । अंश, अपन्यास एवं न्यास 
होने के कारण निषाद का प्रयोग प्रस्तार के आदि, मध्य एवं अन्त में ह । चञ्चत्पुट 





४ तार की चार आवृत्तियों अर्थात्‌ सोलह तार-मागौं मे यहं प्रस्तार सम्पन्न जा है । 
॥ स्वर-संख्या इस प्रकार टै-- 
। षड्ज  (षाडवकारी ) १५ 
ऋषभ (पर्यायांश, बी ) ११ 
गान्धार (पर्यायांश, बली } ११ 
मध्यम (अनंश) २८ 
पञ्चम (ओौड्वकारी ) ८ 
धैवत (अनंश) १२. 
निषाद (अंश, ग्रह, न्यास) ४३ 





भरत का संगीत-सिद्धान्त 
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पद 
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अहिम्‌खमणिखचितोज्ज्वलन्‌पुरबालभुजङ्गमरवककितम्‌ , 
दरतमभिव्रजामि शरणमनिन्दितपादयुग्मपङ्कजविलासम्‌ ॥ 
प्रस्तार 
१ ताल आ० निश वि श० 
लघ्‌ १-५-39 
| 
स्वर की नी नी क 9 ग 
पद व-- == = 3 र ~~ -¶ 
२ ताल आ० नि° वि ता० 
ल्घु ९“ १०2१1313 4४ 0 -१8 
स्वर पा मा सा धां नीं नीं नीं नीं 
पद भ्र दहि ्र- , अव - सु र 
३ ताल आ श विभ प्र 
घु १७ १८ 4 र" 8, २४ 
स्वर सा सा गा गा नी नी धा नी 
पद 1 4 6 9. 
४ ताल आ० नि° वि सं°% 
लघु २५ २६ २७ 2८ ८२९ +$ ३१ ३२ 
प 
स्वर सा सा धा नी नी नी नी नी 
पद ~ च 8 
५ ताल आ निर विश दा9 
लघु क न 4 क. 
स्वर सा सा गा गा मां मां मां मां 
पद अ 4 नि 9 








च # भ 


११ 


१२ 


ताल 


ताल 


` स्वर्‌ 


पद 
ताल 


लघ्‌ `. 


५ 


स्वर 


पद 
ताल 
लघ्‌, 


स्वर्‌ 
पद 


+ ताद, 


वु 
स्वर 
पद 


ताक 
लषु 


स्वर्‌ 
पद 


_ जातियों के प्रस्तार 


आश 


नीं 


आभ 
१७ 


८441. 


जा 
२५ 


आभ 


सा. 
अ 

आ० 
९ 
मां 


खः) 


आर 
१७ 
धा 
बा 


आ० 

२५ 
मां 
र 


१० 
पां 


२६ 


नी 


सा. 


१० 
मां 


१८ 
घा 


२६ 
मां 
‰ 


निश 
११ 
धा 
व्य 
सम 


१९ 
( 
सा 


च 


नि9 
२७ 
पा 
पं 
निभ 
र ध 
गा 
मु 
नि० 
११ 
मां 


ज्ज्व 


८ 


१९ 
नी 


निभ 
२७ 
पां 
कं 


१२ 
पां 
वि 


२०५ 


सा 
कं 


२८ 
धनि 
ण 


५५ = 


२८ 
धां 
लि 


१४ 
मां 


२२९ 


गा 


३० . 


मा 


धां 


२२ 
गा 
ग्‌ 


ताभ 


१५३ 


मां 


२४ 


~ 








१५४ भरतका संगीतर-सिद्धान्त 


१३ ताल आ नि° वि 
कु 4 9 व क - 
स्वर ष धौ कीकर ` रै रे रे 
पद व दनि ररकाः ~ निं 
१४ ताल  ,आर नि° वि० ता० 
घु , व, व १ 4. ८. 
स्वर क ` ज्राः-ष्ना ऋ द नाः काः ता 
पद छं र स्कः भ अ न्नर व 
१५ ताल आ० श० वि प्र° 
लघु 09.0८ - 24 = -र4 रर 
स्वर चा ¦ च (रे तना सा बाःप्मनी नी 
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इस प्रस्तार मे 'मं,पं, धं, नि,स,रे,ग,म,पःध, नि, स, र ५1 म, ^ सोलह स्वरो 
का उपयोग है । प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम स्वर के साथ अंशस्वर निषाद का संवाद- 
सम्बन्ध है । परन्तु मध्यम इस जाति में अनंश है, तारतम प्रयुक्त स्वर पञ्चम भी 
"अनंश' स्वर है । मन्द्र एवं तार सीमाओं मे कामचार हं । 

गान्धारादि मृच्छंना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी पहले पर्दे 


से सोलहवें पदे तक हमें उपर्युक्त सोलह स्वर प्राप्त करा देगी । चौदह सारोवाली ` 


किन्नरी पर अन्तिम दो स्वर हमे चौदहवें पदं पर मींड द्वारा प्राप्त होगे । 
(८) षड़्जकंशिकी-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार षड़जांश षड्जकंशिकी का उदाहरण है । संसर्गज विकृत जाति 
होने के कारण इसका न्यासस्वर गान्धार अंशस्वर से भिन्न दहै । प्रस्तार का आरम्भ 


अंशस्वर षड्ज से, उत्तरार्धं का आरम्भ अपन्यासस्वर षड्ज से तथा अन्त न्यासस्वर 
गान्धार पर हआ है । चञ्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियों मे प्रस्तार कौ पूति हुई है । 
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स्वर्‌ 
पद्‌ 


२ ताल 
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स्वर्‌ 
पद्‌ 
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४. 
स्वर 


| जातियों के प्रस्तार 


(अंश, ग्रह, अपन्यास) 


स्वर-संख्या इस प्रकार है-- 
षड्ज 
ऋषभ  (दुवेल) 
गान्धार (पर्यायांश) 
मध्यम (दु्बेल) 
पञ्चम (पर्याया) 
धैवत (अनंश) 
निषाद (अनंश) 
धैवत ओर निषाद अनंश होने पर भी मध्यम 
में बहुल विहित है । 
| | पद 


देवमसकलरारितिककं द्विरदगति | 


३३ 
१८ 

१५ 

२० 
१८ 


२८ 


१४ 


 निपुणमति मुग्धमुखाम्बुरुहदिव्यकान्तिम्‌ । 


हरमम्बृदोदधिनिनादमचलवरसून्‌- 





१५५ 


ओर ऋषभ स्वरों की अपेक्षा, रत्नाकर 


देहा्ेमिश्रितशरीरं प्रणमामि तमहमनुूपममुखकमलम्‌ ॥ 
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इस प्रस्तारमेंसं,रे,गं,मं,पं,धं,नि,स,रे,ग,म,प,ध, नि' चौदह स्वरोका 


उपयोग टै । यहाँ मन्द्रस्थान में महि भरत के अनुसार मन्द्रावधि की अन्तिम सीमा 
अं शस्वर (षडज ) का प्रयोग है, परन्तु तारस्थान का प्रयोग स्वंथा लुप्त है । 


चौदह स्वरों की प्राप्ति करा देगी । 


षड्जादि मृच्छना स्थापित करने पर किन्नरी मेरु से तेरहवे पदं तक हमे उपर्युक्त 


"क, ऋ 
"1६ जनमे 


१५८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
(९) षडजोदीच्यवा-प्रस्तार | 


प्रस्तुत प्रस्तार षड्जांश षड्जोदीच्यवा का उदार्हेरण है । आरम्भ, मध्य ओर 
अन्त मे क्रमशः अंश, ग्रह॒ षड्ज, अपन्यास षड्ज ओर न्यास स्वर मध्यम है । पञ्चपाणि 
ताल की दो आवृत्तियो मे प्रस्तार पूणं हआ है । 


स्वर-संख्या इस प्रकार ह-- 
षड्ज ( अंशा, ग्रह , अपन्यास ) २७ 
ऋषभ ( षाडवकारी ) ० 
गान्धार ( अनंश, बरी ) १५ 
मध्यम ( प्यर्यांश ) १४ 
पञ्चम ( ओडवकारी ) १२ 
धैवत ( परय्यायांश ) २० 
निषाद ( पय्य्यांश ) ८ 


पद 
दौकेशसूनुप्रणयप्रस द्गसविलासखेलनविनोदम्‌ । 
अधिकमुखेन्दुनयनं नमामि देवासुरेश तव रुचिरम्‌ ॥! 


प्रस्तार 

१ ताल आ० नि वि० प्र 
लघ्‌ १ र । अ +. ६ ७ ८ 
स्वर सा सा सा सा मां मां गां गां 
पद २] क क ~~ वे ~ 

२ ताल "आ० ताण वि श॒ 
कच्‌, १ ६11 1 ^ 
स्वर की ऋ क~ + 
पद छ ~ - स~ = ~व 

३ ताल आ० नि° वि ता० 
रघु ५... 14. 
स्वर सा सा मा गा पा पा नी धा 
पद क 7: लि 1 रन नोट्रणनु 
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१६० भरत का संगीत-सिदान्त 
११ ताक आ० ता० विश प्र | 
लघु ६.२४ ष १4. 9 १८.96 ४ | 
स्वर गां सा सा सा सा सा सा गां । 
पद अ. । 
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च 


इस प्रस्तार मे अर्धमागधी गीति का भी आश्रय लिया गया है । अर्धमागधी इत्यादि 
गीतियों की चर्चां यथास्थान की जायगी । 


गं,म,पं,धं,नि,स,रे,ग,म,ष,ध, निं, भ २, स म सोलहो स्वर प्रयुक्तं हुए 
हैँ । मन्द्रतम स्वर न्यास से पर है। तार स्थान मे प्रयुक्त तारतम स्वर मध्यम अंश- 
स्वर षडज से चतुथं है । तारावधि भरत-सम्मत है । 

गान्धारादि मृच्छंना स्थापित करने पर अठारह. सारोवाली किन्नरी मेरु से पन्द्र- 
हवे पद तक हमें उपर्युक्त सोलह स्वर प्राप्त करा देगी । चौदह सारोवाखी किन्नरी 
पर अन्तिम स्वर मींड द्वारा मिलेगा । 


(१०) षड्जमध्यमा-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार मध्यमांश षड्जमध्यमा का उदाहरण है । ग्रह, अपन्यास ओौर 


न्यासस्वर मध्यम का प्रयोग जाति के आदि, मध्य एवं अन्त में हुआ है । प्रस्तुत प्रस्तार 
पञ्चपाणि ताल की दो आवृत्तियो मे पूणं हआ है । 





स्वरसंख्या इस प्रकार टै- 
षड्ज (पर्यायांश ) छ ` १६ 
ऋषभ (पर्यायांश ) १३ 
गान्धार (ओड़वकारी) ~ २५ 
मघ्यम (अड, न्यास, अपन्यास ) ४८ 
पञ्चम (पर्थ्यायांश) २१ 
धैवत (पर््यायांश) २५ 
निवाद (षाडवकारी) | ८ 
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जातियों के प्रस्तार ` 


पद 
रजनिवधूमुखविलासलोचनं 
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जातिर्यो के प्रस्तार १६३ 


मध्यमादि मूच्छना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी हमे च्छे पदं 
से अठारहवे पदं तक तेरह स्वर तथा अन्तिम पदं पर मींड द्वारा अवरिष्ट तीन स्वर 
देगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम तीन स्वर नहीं मिग ओर उनसे पूवत 


1 चौदह की मींड मिलेगे नि 
१, ध, नि, स, चौदहवें परदे पर मींड द्वारा मिलेगे । 
( ११) -गान्धारोदीच्यवती-प्रस्तार 
प्रस्तुत प्रस्तार षङ्जांा गान्धारोदीच्यवा का उदाहरण है । ग्रह स्वर षड्ज, 
अपन्यास षड्ज ओर न्यासस्वर मध्यम क्रमशः इस प्रस्तार के आदि, मध्य ओर अन्त मेँ 


हं । चञ्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियो मे प्रस्तार पूणं हुआ है । 
स्वर-संख्या इस प्रकार है :-- 


षड्ज ( अंश, ग्रह, अपन्यास ) २८ 
ऋषभ . ( षाडवकारी ) ६ 
गान्धार ( बली ) र 
मध्यम ( पर्य्यायांश, न्यास ) २४ 
पञ्चम ( अनंश ) २२ 
धैवत ( अनंश ) १४ 
निषाद ( अनंश ) २७ 


पञ्चम, धैवत ओर निषाद अनंश होते हए भी इस प्रस्तार मे अल्पप्रयुक्त नहीं है । 
जिन जातियों के योग से यह्‌ जाति बनी है, उनमें गान्धारी" भी है, इन स्वरों की 
भनल्पता गान्धारी के मिश्रण का परिणाम है । 


पद 
सौम्यगौरीम्‌खाम्बरुहदिव्यतिलक-- 
परिचुम्बिताचितसुपादं प्रविकसितहेमकमलनिभम्‌ । ` 
अतिरुचिरकान्तिनिखदर्पणामलनिकेतं मनसिजशरीर- 
ताडनं प्रणमामि गौरीचरणयुगमनुपमम्‌ ॥ 
| प्रस्तार 
१ ताल आ० नि° वि° श० 
५९1 (भ अ अ 1 
स्वर्‌ ता सा पा मा पा धप चा मा 


पद 7 - 9. भ  > 
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२२ 
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१६ विभ सभ 
लघु 24: २९६. 9 २८ ॐ न 1 अ 
। । । | ॥ 
स्वर चौ पाः. शर तीः ऋः माः सभा च 
पद मं #- - अ 7. 


= ।- 33 1 त्वरो 
इस प्रस्तार में स,रे,ग, म,प, च, नि,स,रे,ग,म,प,घ,नि चौदह स्वरों का 


प्रयोग हुआ है । मन्द्र स्थान का प्रयोग सर्वथा नहीं है । तार स्थानम अंश स्वर से 
सप्तम निषाद भरत-विधान के अनुकूल है । 

वैवतादि मृच्छंना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी दूसरे से पन्द्रह 
पदे तक हमें उपर्युक्त चौदह स्वर दे देगी । चौदह सारोवाली किन्नरी पर अन्तिम स्वर 


अन्तिम पर्दे पर मींडद्वारा मिलेगा । 
(१२) रक्तगान्धारी-परस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चममांश रक्तगान्धारी का उदाहरण है । प्रस्तार का आरम्भ 
्रहस्वर पञ्चम से ओर अन्त न्यासस्वर गान्धार भ हुआ है । गेय पद का पूर्वाधि 
अपन्यास स्वर मध्यम पर समाप्त हुआ है । पञ्चपाणि ताल की दो आवृत्तियो मं 


यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है । 
स्वर-संख्या इस प्रकार टै -- 


षडज ७ 
ऋषभ ( षाडवकारी ) ४ 
गान्धार ( पर्य्यायां श, न्यास ) १७ 
मध्यम ( पर्य्यायांश ) २३ 
पञ्चम ( अंश, ग्रह ) ३८ 
धैवत ( ओौडवकारी, बहुल ) ८ 
निषाद ( पर्याया श, बहुल ) व 


लक्षण मे धैवत एवं निषाद का बाहुल्य है, परन्तु प्रस्तार मे नहीं है । 





जातियों के प्रस्तार १६७ 


ह 
तं बालरजनिकरतिलकविभूषणविभूतिम्‌ । 
प्रणमामि गौरीवदनारविन्दप्रीतिकरम्‌ ॥ 
प्रस्तार 
१ ताल आ० नि वि० प्र 
लघू १ वः ~ 
स्वर पा नी सा सा गा सा पा नी 
पद तं नः अ ककः र -कः- नि 
२ ताल आ० ता० विभ. दा० 
लघु 1 00 4 १4 --4 
स्वर सो! सो न. ४ व 
पद क ति 9 - क. - 
३ ताल आभ नि9 * विण ता० 
^ अ 1 ~-¬ र --र-य -* 
स्वर #- आ चाः - षाः भी भ चवे भग 
पद ण वि भू - - - - - 
४ ताल आ० निश विण  शं० 
लघ्‌ २५ २६ २७. २८ २९ ३० ३१ ३२ 
स्वर गरा ऋआ बः ऋ ऋ ची- आ भा 
पद = ~ न = न ~ 
५ ताल आ०. ता० वि० प्रर 
लघु ३३. इ ३५ रेदै ३७ ३८ ३९ ४० 
स्वर कौ. नीः, षां भष भा नी - षः -षां 
पद वर 
६ ताल आ० नि° विश संर 
लघ्‌ ४१ ४२ ४३ ४४ ४५ ४६ ४७ ४८ 
स्वर मां पां मां धघंनि पां पां पां पां 


पद क द: ~ च 1 








भरत का संगीत-सिद्धान्त 


- १६८ 
७ ताल आर नि तिश प्र 
लघु १ २ ३ ४ ५4--~ ७ ८ 
स्वर्‌ रे क्षु आ अआ "श नच बा 
पद ल - + शि. को = 
८ ताल आ तार विश श9 
लघु ९-8-93. 
। | | । ॥ | 
स्वर र गूहः च कौ फः. षा ऽना च 
पद व द ना + ~ ऋ ~ --- ~ 
९ ताल आर नि० विश ता 
रषु १ ह शी द 2 १३ द ३ 
स्वर का क वका च "+ भ + 9 
पद द छ ~ >~ ~ क - - 
१० ताक आभ निश विश श9 
लघू २३५ २६ २७ २८ : २ तर. २१ 
| स्वर द. अ आ ऋ > शा न गा 
| पद नी, ~ ~ = = 
। | | ११ ताल आभ ता विओ प्र 
॥ लघू ३३ 3४. 2५ दद ४. ३६ 2 ज 
| | । 4। (नय 1 
| | स्वर्‌ गा गा पां घमं धा निधं पा पा 
| । | | पद ~ - = = = ५३ = = 
| | १२ ताल आ० नि वि० सं 
॥| लघु अशः स दैः ४ चभ ६ जच ४८ 
| ६-१1-10 # । 
1 स्वर ना. षा माबि ज: चा जा. न 


+ अ {741 

प्रस्तुत प्रस्तार में "मं, पं,घं,नि,स,रे,ग,म,प,ध, नि,स,रे,ग,म,प,ध,नि 
अठारह स्वरों का प्रयोग हुआ है । प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम अं! से पर है, मध्यमांश 
अवस्था में अपन्यास भी है । तार स्थान मे निषाद तक प्रयोग मे कामचार है । 








| 
| 
| 
। 
। 
। 








जातियों के प्रस्तार १६९ 


ऋषभादि मच्छना स्थापित करने पर अठारह सारोवाली किन्नरी दूसरे पदं से 
अठारहवे पदं तक हमें सत्रह स्वर देगी, अन्तिम स्वर अठारहवं पदे पर मींड दारा मिलेगा । 
चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर चौदह पदं पर तार ऋषभ मिलेगा, मंड द्वारा अवरिष्ट 
स्वर प्राप्त करना वादक की कुशलता पर निरभेर हं । | 


(१३) कंरिकी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमांश कंडिकी का उदाहरण है । ग्रह पञ्चम, अपन्यास पञ्चम 
भौर न्यास गान्धार क्रमशः इस प्रस्तार के आदि, मध्य एवं अन्त में प्रयुक्त हए हं । 
पञ्चपाणि की दो आवृत्तियों मे प्रस्तुत प्रस्तार की पूति हुई दै । 


स्वर-संख्या इस प्रकार है-- 
षड्ज  (पर्य्यायांश) ९ 
ऋषभ (अनंदा षाडव ०) ११ 
गान्धार (न्यास) २० 
मध्यम (पर्य्यायांश) १७ 
पञ्चम (ग्रह्‌, अंश) १५ 
` धैवत (ओौडवकारी) १४ 
निषाद (बली) २० 


प्रस्तुत प्रस्तार मे अत्यन्त बली होने के कारण गान्धार एवं निषाद का प्रयोग सर्वा- 
धिक हुआ है । सभी स्वरो का सञ्चार होने के कारण सभी स्वरो का प्रयोग सञ्चारी 
रूपमे है । दुवंल ऋषभ का भी ग्यारह वार प्रयोग इसी सञ्चार का परिणाम हं । 

साधारणतया किसी जाति का न्यासस्वर एक होता है, परन्तु इस जाति मे गान्धार, 
पञ्चम एवं निषाद तीन न्यासस्वर सम्भव हं । 

प्रस्तुत प्रस्तार में ग्रहस्वर पञ्चम है, इसी किए हमने इस प्रस्तार में पञ्चम को 
अंशा माना है। अंश से भिन्न ग्रह केवल नन्दयन्ती जाति में होता हं । 


पद 


केलीहतकामतन्‌विभ्रमविलासं 

तिलकयुतं मृ्धेध्वंबालसोमनिभम्‌ । 
मुखकमलमसमहाटकसरोजं 

हदि सुखदं प्रणमामि लोचनविशेषम्‌ ॥ 











८ ताल आ निश वि श ० 


लघ्‌ 4 "41१३ 3 {1 १६५२८१९ 
स्वर गा गा गा. मा मा निनि नी 
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९ ताल आ० नि9 वि० ता० 
लघु ७१ क २१८१२ २३. ९ 
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॥ ~ । 1 । । 1 । 
स्वर शौ शनी न तषि पा. भ. ~न 
पद ` = अ 
११ ताल आ० ता० विश प्र° 
लघु ३ 34 ३4 ३६ 3७. २८ 2९ ४9 
| | | 1 । । । 
स्वर न्रा वा भा षा षा पा मा मा 
पद ¦ {न ह 
१२ ताल आ० निभ विभ सं 
लघु ४१ 4 = ४ ४4-४६-४७ ४८ 
। । ४ 1-3-11 । । । 
स्वर सा मा गा निधनि नी नी मा गा 
पद ~. ~. = त्वी = कनः - ~क 


प्रस्तुत प्रस्तार मं मं, प, धं, नि, स, रेग,म,प,घ,नि, च॑ र्‌ ज भ, ५ ध, नि 
अठारह स्वरो का उपयोग हृजा है । मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर न्यास से पर है, तारतम प्रयुक्त 
निषाद का प्रयोग कामचार से है। 

गान्धारादि भूच्छंना स्थापित करने पर अठारह पर्दोवाली किन्नरी पहले पदं से 
अन्तिम पदं तक हमे उपर्युक्त अठारह स्वर दे देगी । चौदह पर्दोवारी किन्नरी पर 
अन्तिम चार स्वर अन्तिम पदं पर मींड द्वारा मिकेगे । 


१७२ 


( १४). मध्यमोदीच्यवा-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमांश मध्यमोदीच्यवा का उदाहरण है | ग्रह स्वर पञ्चम, 
अपन्यास स्वर पञ्चम तथा न्यास स्वर मध्यम क्रमशः प्रस्तार के आदि, मध्य ओर 
अन्त मं हं । चञ्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियो में यह प्रस्तार पूणं हुआ है । 


भरत का संगोत-सिद्धान्त 





स्वर-संख्या इस प्रकार हं -- 
षड्ज ( अनंश ) ८ 
ऋषभ (षाडवकारी) १४ 
गान्धार (अनंश) र 
मघ्यम (न्यास) १६ 
पञ्चम (अंश, ग्रह्‌) २८ 
चैवत (अनंश) ` १४ 
निषाद (अनंश) ४२ 
इस प्रस्तार मे निषाद का प्रयोग बहुल है । यह सामान्य नियम का अपवाद है । 
पद 
देहार्ध॑रूपमतिकान्तिमिमलममलेन्दुकुन्दकूमुदनिभं 
चामीकराम्बरुहदिव्यकान्तिप्रवरगणपूजितमजेयम्‌ । 
सुराभिष्टृतमनिलमनोजवमम्बुदोदधिनिनादमतिहासं 
शिवं शान्तमसुरचमूमथनं वन्दे त्रेलोक्यनतचरणम्‌ ॥ 
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जातियों के प्रस्तार | १७५ 
~+ न स 3.2 ~ ५ 
रसतुत प्रस्तार में "मं, पं, धं, नि, स, रे, ग, म, प, घ, नि, स रे,गं,म,प, ध,नि 
। स्वरो का प्रयोग है । मन्द्रतम प्रयुक्त स्वर मध्यम न्यास है, तार स्थान मं 
कामचार है । मध्यमादि मूच्छेना स्थापित करने पर अठारह सारिकाओंवाली किन्नरी 
पहले पदं से अन्तिम पदं तक उपर्युक्त अठारह स्वर प्राप्त करा देगी । चौदह पर्दोवाली 
किन्नरी पर अन्तिम चार स्वर मींड द्वारा मिलेगे । 
(१५) कार्मारवी-प्रस्तार | | 
प्रस्तुत प्रस्तार ऋषभा कार्मारवी का उदाहरण हं । इसका आरम्भ ग्रहस्वर | 


ऋषभ ओर अन्त न्यासस्वर पञ्चम पर हुआ द । अपन्यास स्वर पञ्चम प्रस्ता के 
मध्यम मे है। चञ्चत्पुट तार की चार आवृत्तियों मे यह्‌ प्रस्तार सम्पन्न हुंजा है। 


स्वर-संख्या इस प्रकार है-- 





षड्ज (अनंश) १० 
ऋषभ (अंशा, ग्रह) १९ 
गान्धार (अनंश) 3. 
मध्यम (अनंश) १७ 
पञ्चम (पर्य्यायांशः न्यास) २२ 
धैवत (प्य्ययांश) ` ८ 
निषाद (अनं) ३४ 


अनंश स्वरो का बहुल प्रयोग इस जाति की विशेषता है । भरत-विधान इस 
बहुलता का आधार है । 


पद 
‹ तं स्थाणुरुलितवामा ङ्गसक्तमतितेजप्रसरसौधांशुकान्ति- 
| फणिपतिमुखमुरोविपुलसागरनिकेतं सितपन्नगेन्र- 
मतिकान्तं षण्मुखविनोदकरपल्लवांगुलिविलासकीलन- ` 
विनोदं प्रणमामि देवयज्ञोपवीतकम्‌ ॥ 
प्रस्तार ` 
१. चवा आ० नि° विश श 
कघु १ र्‌ ३ र ५ ६ ७ ८ 
स्वर ह किरि +र +र रकरः ` 
पद तं ~= क्ल्य 5८~ नेषु ऊक ज्त्लि च 


| 
। 





ज क क व. ० - ~> के ह - 


| | 
| | 
॥॥ ' 
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भरत का संगौत-सिदान्त 





डपत्ियों के प्रस्तार १७७ 





९ ताल आश निश विश दश 
ल्घु व ५ ६ ४--य 
स्वर मा पा मा परिग गा गा गा गा 
पद ५ 
१० ताल आ नि9 वि ता 
लघु द. 1१9 7 ११ 1१२८ १8 7 रज शशः १६ 
स्वर धा नी पा मा धा नी सा सा 
पद ष॒ ~ ण्म खं ~` -बिः `न ~ दं 
११ ताक आ० रा9 विश प्र° 
लघु १७: १८ १९. , २७; २१.२२. २३; रे 
स्वर नी "नीः -नीः नी नी नी; नी. नीं 
पद क - श व ~ ल कः ङगु 
१२ ताल ` आभ ` निर विश संश 
लघु 4 9-१२८-१4. ११-91-2२ 
स्वर मां मां धां नीं सनिनि धा पा पा 
पद लिः: 7विरः - शाः नः ` सकी ॐ ल 
१३ ताल आ० निश विश श 
ल्घु १ र्‌ ३ र ५ ६ ७ ८ 
स्वर मा पा मा परिग गा गा गा गा 
पद नै -वि - नोल - वै = = -- 
१४ तार आण नि9 विश ता० 
लषु क १.1४ १५. १९ 
स्वर नी नी पा धनि गा गा गा गा 
पद , ध = 2, 
ए १५ ` का आ० श० विश प्र | 
| लघु 1८4० २4 २ -३ . २४ | 
स्वर सां र मां सा नी नीं नी नी! 
पद यं ~ - शो... ~ न्प: वीः 5 नतं 


१२ 





| ५ 
त । ॥ 
॥ । 
[0 
न 
। | 
॥ 
१३ 
॥। 
{ 





न त मि 5 क 


१७८ भरत का संगीत-सिद्ान्त 


१६ ताल आ० नि वि ः 9 
लघ्‌ ११५. ह 0-१-१९. 3 
५) । । । । । । । 
स्वर की ती ओ + व 7 ~ 
पद 1 र - 


च 21 1.11 
प्रस्तुत प्रस्तार में "मं, पं, धं, नि, स,रे,ग, मप, व, नि,स,रे,ग,म,प,षघ.नि 


अठारह स्वरो का उपयोग है । प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम (न्यास से पर' है । तारस्थान 
मे निषाद तकं प्रयोग कामचारसे है। 

षड्जादि मूच्छना स्थापित करने पर अटारह्‌ सारोवाली किन्नरी तीसरे पदं से 
अटारहरवें पदे तक सोलह स्वर तथा अन्तिम पदे पर मींड द्वारा अवशिष्ट दो स्वर प्राप्त 
करायेगी । चौदह पर्दोवाली किन्नरी पर अन्तिम छः स्वर प्राप्त करना वादक की 
कुशलता पर निरभभर दै । 


(१६) गान्धारपञ्चमी-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमांश गान्धारपञ्चमी का उदाहरण है । प्रस्तार के आरम्भ 
एवं अन्त मं क्रमशः ग्रहस्वर पञ्चम एवं न्यास स्वर गान्धार ह । अपन्यास स्वर ऋषभ 
प्रस्तार के मध्य में ह । चञ्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियों मं प्रस्तुत प्रस्तार सम्पन्न 


हुआ है । 
स्वरसंख्या इस प्रकार दै-- 
षड्ज (अनंश) १० 
ऋषभ (अनंश, अपन्यास ) १४ 
गान्धार (अनंश, न्यास ) १९ 
मध्यम (अनंश) १६ 
पञ्चम (अंश, ग्रह) २७ 
धैवत (अनंश) १२ 
निषाद (अनंश) ४८ 


गान्धार न्यास एवं पंचम अंश से अन्य स्वरों की सङ्गति, ऋषभ ओर मध्यम 
से अन्य स्वरो की सङ्गति तथा ऋषभ-मध्यम की पारस्परिक सङ्गति के परिणामस्वरूप 
निषाद का प्रयोग इस प्रस्तार में सर्वाधिक है । 
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कान्तं वामकदेशप्रेङ्खोलमान- 
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तं प्रणमामि देवं चनदरार्धमण्डितविलासकीलनविनोदम्‌ ॥ 
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१८० भरत का संगीत-सिद्धान्त | 
स्वर „1 नि व न स क; 5 । 


पद व. रु कु स्यु ज 

७ ताल आ० र० वि० प्र9 
लघु ७. 12 9 3१ 
स्वर मा रिग सा सध नी नी नी नी 
पद गं ~ धा - धि वा ~ सि 

८ ताक आ नि विश सं 
कघु वध २९ र १० ~~ २१ 
4.11 नी | { 

स्वर नी नीः वी शव 2-२2-१ 
पद ना "य प 1 

९ ताल आ० नि वि श० 
लघु अ 2 ~ स. 
स्वर नी गा सां निग सा नीं नीं नीं 
पद न ग = ~ 9 १ 

१० ताल आण नि वि9 ता० 
लघ्‌ द: १४१४ 3११४ 14 -4 ~ -१4 
स्वर ती ज -त# न शा 7 
पद ¶---- 0. ~ ~ 7 र 

११ ताल आ० श० वि प्र 
ल्घु ५ 4 वरः २ रर ह 
स्वर गा षां मां षां नीं नीं नीं नीं 
पद के ~ ली ~ कु च ~ ग्र 

१२ ताल आ० नि° विण सं 
लघु ४५२६ १9 १-२१-1 १९ 
स्वर भां पा मा प्ररिगि गा गा शो गा 
पद ह नीः ॐ -- 2 त प 

१३ ताल आ० नि9 विभ शा० 


लघु 4 र्‌ ५ 1 ५ ६ ७ ८ 





जातियों के प्रस्तार 


१८१ 
स्वर नीं नीं षां धां नीं गा गा गा 
पद 9 न श~ तिः व - = ज 
१४ ताल आ० नि० वि० ता 
लघु ४-74-९ १३. १४१५८ 1६ 
स्वर नीः नी नीःः-्नी. जनी (कीः तीः तीं 
पद च ~= छ = - ४ 2" 
१५ ताल आ० श वि प्र9 
लघु 9.1. १९.१०.२१ २३. ३ -- ९४ 
स्वर मा मां धां नीं सनिनि धा पा पा 
पद अव 9. 4 वि 
१६ ताल आ० नि विश सं9 
लघु ५ 3 २८-९3-3८. 5 
स्वर मा पा मा परिग गा गा गा गा 
पद 7 नि. न= व - ~ ~ 





न ड तवत 

इस प्रस्तारमं म,प,धं,नि,स,रे,ग,म,प,ध, नि, स, रे" तेरह स्वरों का उपयोग 
है । प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम अपन्यास से पर है। तारतम प्रयुक्त स्वर्‌ ऋषभ 
अंशस्वर पञ्चम से पाँचवाँ है । 


गान्धारादि मृच्छंना स्थापित करने पर उपर्युक्त तेरह स्वर किन्नरी पर पहले पदं 
से तेरहवें तक मिल जायंगे । 


(१७) आन्ध्री-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार गान्धारांश आन्ध्री का उदाहरण है । ग्रह, अपन्यासं एवं न्यास 
स्वर गान्धार प्रस्तार के आदि, मध्य ओर अन्त में है । चञ्चत्पुट ताल की चार आवृत्तियों 
मे प्रस्तुत प्रस्तार सम्पन्न हुआ है । 
स्वर-संख्या इस प्रकार है- 

षड्ज (अनंश) ७ 

ऋषभ (पययिांश) ३६ 

गान्धार (अंश, श्रह्‌, न्यास) ४४ 

मध्यम (अनंश) १५ 





१८२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
पञ्चम (पर्यायांश) १३ 
धैवत (अनंश) ४ 
निषाद (पर्य्यायांश) १९ 


ऋषभ-गान्धार एवं निषाद-षैवत की सङ्गति के कारण तया निषाद के अंश 
संवादी होने के कारण ऋषभ ओर निषाद का प्रयोग अंश की अपेक्षा अल्प तथा इतर 
स्वरों की अपेक्षा बहुल है । 


पद 

तर्ेनुकुसुमलवितजट निदिवनदीसलिलधौतमुखं 
नगसूनुप्रणयं वेदनिधि परिणाहितुहिनशेलगृहम्‌ । 

अमृतभवं गुणरहितं तमवनिरविशशिज्वलनजलपवनः 
गगनतन्‌ं शरणं ब्रजामि शुभमतिकृतनिलयम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
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१८४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


| १२ ताल जा० नि° वि° सं 
। लघु २५ २4.२८ रेट २६. ३९ 3१ ३२ 
|| स्वर रेः रे गा नी सा सा नी नी 
| पद न. अ 9 
|| १३ बराल मा० नि° वि° श० 
॥ लघु 1. 1 
| । । । 1 शत॑ | | १ १ 
| स्वर पा पा मा 2.2 
| पद ग ग न त नु = र 0 
| १४ ताल आ नि° विश ता० 
लघ्‌ $ 4-9-१४ ५ १६ 
। ॥ ४; 41 । । । । 
स्वर , व = =-= ~ 
पद क्ली र णं + वा-क वि 
१५ तार आ 11. वि भ्र 
लघु क. १८01-१ र. २४ 3... २ 
1 | । । ॥ भ 
स्वर मा मा नौ नी सा रे गा पा 
पद छ भः "शः ति करत काः त 
१६ ताल आभ नि° वि० सं° 
लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० -३१ ३२ 
। । \ ॥ | | | । शि 
स्वर (कि आ. 9. ना 
पद ' कु र 2 


व्क + 411 , 
प्रस्तुत प्रस्तार मे "मं, प, घे, नि,स,रे, ग,म, प,ध, नि, स, रेग,मप, धनि | 


अठारह स्वरों का उपयोग है । प्रयुक्त मन्द्रतम स्वर मध्यम इस जाति के अपन्यास । 
स्वस मे है । तारस्थान में प्रयुक्त अन्तिम स्वर अंशस्वर गान्धार से पाँचवाँ है। = | 
मध्यमादि मृच्छंना स्थापित करने पर अठारह पर्दोवाली किन्नरी मेरु से सत्रहवे 
पदं तक हमे उपर्युक्त अठारह स्वरों की प्राप्ति करा देगी । चौदह पर्दवाली किन्नरी  । 
पर अन्तिम तीन स्वर मींड द्वारा मिरेगे । | 








जातियों के प्रस्तार १८५ 
( १८) नन्दयन्ती-प्रस्तार 


प्रस्तुत प्रस्तार पञ्चमांश नन्दयन्ती का उदाहरण है । केवल इसी जाति म प्रह्‌- 
स्वर गान्धार अनंश होने पर भी है, जिससे प्रस्तार का आरम्भ हुआ है । प्रस्तार के 
मध्य में अपन्यास पञ्वम तथा अन्त में न्यासस्वर गान्धार टै । चञ्चत्पुट ताक की 
आठ आवृत्तियों मे यह प्रस्तार सम्पन्न हुआ है । 


स्वरसंख्या इस प्रकार टै- 


षड्ज (षाडवकारी ) ५१ 
ऋषभ (अनंश) २५ 
गान्धार (न्यास) ५९ 
मध्यम (अनंश) ५१ 
पञ्चम (अंश) ७० 
धैवत (अनंश) ३२ 
निषाद (अनंश) . ३० 
६ पद 
सौम्यं वेदाङ्गवेदकरकमल्योनि तमोरजोविवजितं हरं 


भवहरकमलगृहं शिवं शान्तं सन्निवेशनमपूर्वं 
भूषणलीलमुरगेशभोगभासुरयुभपुथुलम्‌ । 
अचरपतिसूनुकरपंकजामरविलासकीलनविनोदं 
स्फटिकमणिरजतसितनवदुकूलक्षी रोदसागरनिकाशम्‌ । 
अजशिरःकपालपृथूभाजनं वन्दे सुखदं 
हरदेहम मलमध्‌ सूदनसुतेजोऽधिकसुगतियोनिम्‌ ॥ 


प्रस्तार 
१ ताल आश नि% विभ श॒० 
ल्घु १79 त र ५ ६ ७ ८ 
स्वर ग~ शो श गाः पौः षां धपः मा 
पद सौ - - - - - - - 
२ ताक आ० निर विश ता० 
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पंचम अध्याय 


साघारण 





स्वर-साघधारण 

पूवं स्थिति का जहाँ पूर्णतया अन्त न हो ओौर पर स्थिति को भी जहाँ अनागत 
| कहा जा सके, वह स्थिति 'साधारण' स्थिति होती है । मान लीजिए, छाया मं 
जाने पर शीत का अनुभव होता दै ओरं धूप मे जाने पर पसीना आने लगता है, तो 
न तो यही कहा जा सकता है किं शिशिर का अन्त हो गया है (क्योकि छाया मं 
शीत का अनुभव होता है ) ओर न यही कहा जा सकता है कि वसन्त नहीं आया है, 
( क्योकि धूप में पसीना आ रहा है ) । फलतः शिशिर ओौर वसन्त दोनों की विरेष- 
ताओं से युक्त इस काल में काल-साधारणता दै ।' 

इसी प्रकार यदि कोई स्वर अपनी शुद्ध स्थिति की अपेक्षा चढ़ गया हो जौर अगले 
स्वर तक भी न पटच हो, तौ उसकी "साधारण" अवस्था होगी, क्योकि न तो वह अपने 
मृल स्थान पर रहा है ओर न उसने अग्रिम स्वर कौ स्थिति प्राप्त की है । 

गान्धार जब अपने स्थान से दो श्रुति चढ़ जाता है, अर्थात्‌ मध्यम की दो श्रुतियो 
का ग्रहण कर केता है, तब अन्तरगान्धार' कहलाता है । 

निषाद जब अपने स्थान से दो श्रुति चढ़ जाता है, अर्थात्‌ षड़ज की दो श्रुतियों 
का ग्रहण कर लेता है, तब 'काकलीनिषाद' कहलाता दै ।१ 


१--छायासु भवति शीतं प्रस्वेदो भवति चातपस्थस्य । 
न च नागतो वसन्तो न च निःशेषः शिशिरकालः ॥ 
इति कालसाधारणता । --भरत०, ब० सं०, पृ० ४३६ 
२-एवं गान्धारोऽप्यन्तरस्वरसंज्ञो गान्धारो न मध्यमः । 
. -भरत०, ब० सं०, पु० ४३७ 
३--द्विश्रुतिप्रकषंणाल्निषादवान्‌ काकलीसंज्ञो निषादः, न षड्जः । द्वाभ्याम्‌ अन्तर- 
स्वरत्वात्‌ । -भरत०, बंऽ सं, पुर ४३७ 








१९२ भरत का संगीत-सिद्धान्व 


निषाद जब अपने स्थान से एकं प्रमाणश्रुति चढता है तब कंशिकनिषाद' कहकाता 
है ओर षड़ज जब अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति उतर जाता है, तब “च्य॒तषडजः 
कहलाता है । ये दोनों क्रियाँ होने पर कंशिकनिषाद ओर च्युतषड्ज मं दो श्रुतियों 
का अन्तर रह जाता है।" | 

गान्धार जब अपने स्थान से एकं प्रमाणश्रुति चढता है, तब 'साधारण गान्धार 
कट्लाता है ओर ओर जब मध्यम अपने स्थान से एक प्रमाणश्रुति उतर जाता है, तब 
"च्युतमध्यम' कटकाता है 1 ये दोनों अवस्थां सम्पन्न होने पर साधारण गान्धार ओर 
च्युतमध्यम में दो श्रुतियो का अन्तर रह जाता है ।' 

शाङ्खदेव ने इन चारों स्वर-साधारणों को क्रमशः अन्तर-साधारण, काकली- 
साधारण, षड्ज-साधारण एवं मध्यम-साधारण कहा है ।` 

प्रथम दो अवस्था, अन्तर-साधारण ओर काकली-साधारण एक स्वर में उत्पन्न 
विकार का परिणाम होती है, परन्तु षडज-साधारण' एवं मध्यम-साधारण' अवस्थाएं 
दो-दो स्वरों की स्थान-विकृति का परिणाम हँ । 

यह कटहा जा चका है कि प्रत्येक चतुःश्रुतिक स्वर की आदिम एवं अन्तिम श्रुतियों 
का परिमाण 'ग' है", अर्थात्‌ वे प्रमाणश्रुतियां हँ । षड्ज-साधारण में कंशिक-निषाद 
अपने गुद्ध स्थान से ग" अन्तर चढ़ा हुआ है ओर षड्ज अपने स्थान से ग' अन्तर उतरा 
हुआ है । इसी प्रकार मध्यम-साधारण में साधारण गान्धार अपनी शुद्ध स्थिति से एक 
'ग' अन्तर चढ़ा हुआ है ओौर मध्यम अपनी मूर स्थिति से एक ग॒ अन्तर उतरा हुआ 
है । ग' अन्तर ही कैशाग्र' अन्तर है । षडज-साधारण एवं मध्यम-साधारण अवस्थाओं 
मे स्वरों का अपने स्थान से एक “ग' अन्तर हटना प्रयोग (गान-वादन क्रिया) की 
सक्ष्मता का परिणाम दै, इसी प्र्योगिसूक्ष्मता के कारण इसे कंशिक नाम दिया गया 





४-- निषादो यदि षड्जस्य श्रूतिमाद्यां समाश्रयेत्‌ । 
ऋषभस्त्वन्तिमां प्रोक्तं षड्जसाधारणं तदा । 
-सं०र०,अ० सं, स्वरा०,प्‌० १४९ 
५-- मध्यमस्यापि गपयोरेवं साधारणं मतम्‌ । 
६-- स्वरसाधारणं तत्र चतुर्धा परिकीतितम्‌ ॥ 
काकल्यन्तरषडजैख्च मध्यमेन विरोषणात्‌ । 100 
कदेखिए, प्रथम अध्याय में श्रुतियों के परिमाण । 


4. 7 11, 11 
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। ई ।* षडज-साधारण का प्रयोग षड्जग्राम मेँ ओर मध्यम-साधारण का प्रयोग मध्यम- 
 ओआममं होता है। 
| निम्नस्थ मण्डल-प्रस्तार में यह्‌ स्थिति स्पष्ट है। 
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पहली श्रुति पर स्थित कंशिकनिषाद अपने मूलस्थान बाईसवीं श्रुति से एक गः 
अन्तर च्‌ गया है ओर तीसरी श्रुति पर स्थित च्युत षड्ज अपने मृलस्थान चौथी श्रुति 
से एक ग' अन्तर उतर गया है । 
दसवीं श्रुति पर स्थित साधारण गान्धार अपने मूल स्थान नवीं श्रुति से एक "गः 
अन्तर चढ़ गया है ओर बारहवीं श्रुति पर स्थित च्युतमध्यम अपने मूलस्थान तेरहवीं 
श्रुति से एक ग' अन्तर उतर गया है । # 


७-साधारणोऽत्र स्वरविशेष इति षडजसाधारणम्‌ । 
अस्य तु प्रयोगसौक्षम्यात्‌ कंशिकमिति नाम निष्पद्यते । 
-भरत०, ब० सं०, प° ४३७ 
# यह केशाग्र अन्तर प्रयोग मेँ व्यवहायं स्वर-संगति का परिणाम है । मध्ययुग में उत्पन्न 
कछ राग दोनो ग्रामो की थोडी-थोडी विशोषताओं को धारण करने के कारण दद्विग्राम' 
१३ 








१९४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


कैरिकं निषाद ओर च्युत षड्ज में तथा साधारण गान्धार ओर च्युत स॑च्यमर्मे 
भ्राप्त होनेवाला द्विश्रतिक अन्तर क, ख'; ऋषभ-गान्धार, धैवत-निषाद, काकली- 
निषाद-षड़ज ओर अन्तर गान्धार-मघ्यम मे प्राप्त होनेवाले द्विश्रुतिक अन्तर ख,ग" से 
ओर निषाद, काकलीनिषाद एवं गान्धार अन्तरगान्धार मं प्राप्त होनेवाले द्विशरुतिक 
अन्तर “ग, क' से विलक्षण है । फलतः यह्‌ द्वि्रुतिक अन्तर अनिष्ट न होकर 
इष्ट है। 

महषि भरत ने स्वरसाधारण के दो प्रकारो, अर्थात्‌ अन्तरगान्धार एवं काकली- 
निषाद का प्रयोग भी मध्यमां मध्यमा, पञ्चमांश पञ्चमी एवं षडजांश षड्जमध्यमा 
जाति मे बताया है ।“ "कम्बल" ओौर श्र्वतर' इनका प्रयोग उन्‌ जातिर्य में सामान्य 
रूप से बताते है, जिनमें निषाद या गान्धार अल्प हो," फलतः आचायं शाङ्गंदेव च 
षाड्जी जाति में काकलीनिषाद के क्वचित्‌ प्रयोग का जो विधान किया है,“ वह इन्हीं 
दोनों शास्त्रकार कै मत के अनुसार है । षाड्जी जाति में निषाद लोप्य स्वर है । 





कषे (> { भ ^ 1 1 = 
कहलाते थे । वतमान “भीमपलासी' में म,ष,नि, स, नि, ध, प स्वर-समुच्चय हम 


कैशिक निषाद ओर च्युत षड्ज का दर्शन कराता है, क्योकि इसमे कंशिक निषाद के 
बाद हम षङ्ज का स्पशं करके लौट आते है, परन्तु यदि षड्ज पर ठहर जायं, तो वह 
अपने शुद्ध स्थान पर जाकर ठहरता है । इसी प्रकार नि, स, ग, म, ग,रे,स स्वर 


समुच्चय हमे साधारण गान्धार ओौर च्युत मध्यम का साक्षात्‌ कराता है, परन्तु जब 


हम मध्यम पर ठहरते है, तवं वह मध्यम अपने ठीक स्थान पर लगता है । यह प्रयोग 
तन्त्रीबोध्य ह । 


<--स्वरसाधारणगतास्तिस्रो ज्ञेयास्तु जातयः । 
मध्यमा पञ्चमी चैव षड्जमध्या तथेव च ॥ 
आसामंगा (शा) स्तु विज्ञेया षड्जमध्यमपञ्चमाः । 


यथास्वं ..... 
--भरत०, ब० सं, पु० ४३८ 
९--एतदल्पनिगास्वाहुः कम्बलार्वतरादयः । --सं9 र०, अ. सं°, स्वरा०, 


| १० १७७ 
नाटचशास्त्र के मृद्रित संस्करणों में अस्याल्पनिषादगान्धारासु जातिषु 
प्रयोगः' पाठ प्रक्षिप्त है । शा ्गंदेव का उपर्युक्त कथन इस सम्बन्ध में प्रमाण है । 


--सं० र०,अ०सं०,स्वरा०,पृ० १९९६ 
१०--पूणत्वे काकली क्वचित्‌ । 














साधारण १९५ 


` नातियो में अन्तर स्वरो का प्रयोग अरोही मेँ तया अलय करना चाहिए, अपरोही 

। भँ अन्तर स्वगो {अन्तर गान्धार ओर काकली निषाद) का प्रयोग जातियों मे सर्वथा 

। निषदि है + ` 

अन्तर स्वरो के प्रयोग की विधि इस प्रकार है-- 

षड्जं का उच्चारण करके क्रमशः काकली निषाद ओर धैवत का उच्चारण करना 
चाहिए जयवा षड्ज' एवं काकली" का उच्चारण करके पुनः षड्ज एवं उससे परवर्ती 
` स्वरों का उच्चारण करना चाहिए ।** 

। इसी प्रकार मध्यम, अन्तर गान्धार, ऋषभ का उच्चारण या मध्यम, अन्तर 
गान्धार, मध्यम एवं उससे परवर्ती स्वरों कां उच्चारण करना चाहिए ।* ` 

कंशिक स्वरों (षड्ज-साधारण, मध्यम-साधारण ) का उपयोग षड्जकैशिकी एवं 

` केशिकी जाति में करमशः होता है । षड्जकैशिकी षडजग्राभीय जाति है, अतः उसमें 

 पड्जसाधारण्‌ का प्रयोग होता है ओर कैशिकी मध्यमग्रामीय जाति है, फलतः उसमें 
 मध्यमसाधारण का प्रयोग होता है । 








१ १-अन्तरस्वरसंयोगो नित्यमारोहिसंश्रयः । 
कायः स्वल्पविशेषेण नावरोही कदाचन ॥ -भरत०, ब० सं , पु० ४३७ 
१२--प्रयोज्यौ षड्जमुच्चाय्यं काकलीषैवतौ क्रमात्‌ । , . . . . | 
षड्जकाकलिनौ यद्वोच्यायं षड्जं पुनत्र॑जेत्‌ । तत्परान्यतमं चैव-- 
| -सं०र०,अ० सं०, स्वरा०,पु० १४८ 
१३-एवं मघ्यमम्‌च्चाय्यं प्रयुञ्जीतान्तरर्षभौ । ` 
द 94 मध्यमं चान्तरस्वरम्‌ । 
प्रयुज्य मध्यमो ्राह्यस्तत्परान्यतमोऽथवा ॥ 
-सं° र०, अ० सं०, स्वरा०, पृ० १४८ 
१४--यत्कंरिचदेते सम्प्रोक्ते कंडिके सृकषमदृष्टिभिः । 
साधारणेन तद्राजराजसम्मतिमर्हतनि । 
यतोऽभिनवगप्तोक्तिरहस्यज्ञो क्षमाधिपः । 
अन्यथेतद्वचोगुम्फयुक्तिव्याकरणं व्यधात्‌ ।। 
कंशिकीषडजकंशिव्यौ यतस्तत्तवज्ञसम्मते । 
एते कंरिकमाधित्य प्रवृत्ते . . . . । 
कषेत्रराजमतादेतत्स्वरसाधारणं स्फुटम्‌ ॥ 


-- कुम्भ, भर को०, पु० ९६५ 











१९६ भरत का संगीत-सिदधान्त 


पड्ज-साधारण अवस्था मे षड्ज की अन्तिम श्रुति ऋषभ के अधिकारक्षेत्र मे 
चली जाती है, फलतः ऋषभ चतुःश्रुतिक हो जाता है । मध्यम-साधारणः अवस्था मे 
मध्यम की अन्तिम श्रुति माध्यमग्रामिक पञ्चम ले लेता है, फलतः वह्‌ चतुःश्रुतिक ह्‌) 
जाता है। 

कँडिक स्वरों की प्रयोगजन्य अवस्था को देखते हृए ही मूच्छना-विधान मेँ कंरिक- 
स्वरयुक्त मृ च्छंनाएं नहीं मानी गयौ है, अपितु अन्तर एवं काकली मं ही उनका अन्त- 
भवि मान लिया गया है ।५* इसके अतिरिक्त षड्ज-साधारण एवं मध्यम-साधारण का 
प्रयोग ग्ामविनञोष में नियत होने के कारण मू च्छनाओं के साधारण ( अन्तर-काकलीयुक्त } 
प्रकार-निरूपण के प्रसंग में षडज-साधारण एवं मघ्यम-साधारण की चर्चा अनुपयोगी है 
क्योकि भरत ने स्पष्ट कहा है कि षड्ज-साधारण षङ्जग्राम में ओर मध्यम-साधारण 
मध्यमग्राम में होता है । यह आचार्य -रहस्य असम्ब्रदायज्ञ व्यक्तियों के लिए दुग्रह है ।* 

साधारण स्वरो का ग्रामविशेष में प्रयोग जाति-प्रकरण में दै। रागों मे अन्तर 
गान्धार एवं काकली-निषाद का प्रयोग किसी ग्रामविरोष तक सीमित नहीं रहता । 





१५--षड्जमध्यमयोः साधारणीकृतयौः स्वरूपेण मेदकत्वे सम्भवत्यपि कप्कल्यन्तरयोः 
साधारणयोरन्तरभ्‌तत्वेन तयोः पृथ्भेदकत्वम्‌ । 
_ -आचाय्यं कल्लिनाथ, सं०र०टी०, अ सं०, स्वरा०,पु° १०८ 
१६--साधारणस्वरौ निषादगान्धारवन्तौ तदादिविकृतास्तत्रैवान्तमूताः । 
-- मतङ्ग, कल्लिनाथोद्धत, सं ° र° टी०,अ० सं ०, स्वरा०,पु° १०५८ 
१७-- किल्च म्रामद्रये मृच्छनासाधारणप्रकारभेदनिरूपणावसरे प्रतिनियतग्राम- 
वातिनोः षड़जमध्यमसाधारणयो रनुपयोगाच्च । यथोक्तं भरतेन--'षडजग्रामे 
षड्जसाधारणं मध्यमग्रामे मघ्यमसाधारणम्‌ इतिः ४.३० , . .इत्याचायं- 
रहस्यमसंप्रदायविदुषां कृते दुग्रहम्‌ । 
--आचायं कल्लिनाथ, सं° र० टी०, अण सं०, स्वरा०, पर १०८ 
यहाँ यह स्पष्टतया समञ्च लेना चाहिए किं अल्पनिषाद-गान्धार जातियों मे 
अन्तरगान्धार एवं काकरीनिषाद का ही प्रयोग अभीष्ट है । षडजसाधारण एवं 
मध्यमसाधारण के प्रयोग में निषाद ओर गान्धार कौ अल्पता वाज्छनीय नहीं । 
षड्जसाधारण के प्रयोगस्थल षड्जकंशिकी जाति एवं मध्यमसाधारण के प्रयोग- 
स्थल कंरिकी जाति में निषाद-गान्धार की अल्पता नहीं है । 
नाटचशास्त्र के मुद्रित संस्करणों मे अस्याल्पनिषादगान्धारासु जातिषु प्रयोगः 
पाठ प्रक्षिप्त है; शाङ्खंदेव ने यह मत कम्बल ओर अश्वतर का बतलाया है गौर फलतः 














साघारण १९७ 


स्वर-साधारण के विषय मे कुछ परवर्ती विद्वानों ने कहा है कि जब श्रुति के उत्कषं 
से किसी स्वर का स्वरूप अस्फुट ओर लृप्त-सा हो जाता है, तब गीतज्ञ व्यक्ति उस 
स्थिति को स्वर-साधारण कहते हैँ । षड्ज-पञ्चम एवं ऋषभ-षैवेत की श्रुतियों का 
` अत्युत्कषं ¦ (दो श्रुतियों का उत्कर्ष ) नहीं होता । (षड्ज-पञ्चम के परवर्ती स्वर 
ऋषभ-धैवत त्रिश्रुतिक ओौर ऋषभ-धैवत के प्रवर्तीं स्वर गान्धार-निषाद द्िशरुतिक 
है, अतः) अत्यूकषं से षड्ज ओौर पञ्चम में बेसुरापन उत्पन्न हो जाता है ओर अवधान- 
हीनता आ जाती है । ऋषभ ओर धैवत को दो श्रृति चढ़ाने पर क्रमशः गान्धार एवं 
निषाद मे उनका संकर हो जायगा जौर पं्चादुवर्ती स्वरो की अभिव्यक्ति नहीं होगी 
फलतः अपनी शुद्ध अवस्था से दो श्रुति चढ़ हुए अन्तर-गान्धार एवं काकली-निषाद 
मंदो श्रूतियों का स्फुट उत्कषं होता है ।*८ 





अल्पनिषाद जाति षाड्जी, मेँ काकली का भी विधान किया है । यह सत्य है कि मध्यमा 
पञ्चमी तथा षड्जमध्यमा जातियां भी 'अल्पनिषाद-गान्धार' है, परन्तु भरत के 
दवारा इन विशिष्ट जातियों के नामों का निदेश इस बात का सूचक है कि षाड्जी जैसी 
अल्पनिषाद जाति मे काकली-प्रयोग भरत को वाज्छनीय नहीं । भरतोक्त तीनों 
जातियों की अल्पनिषाद-गान्धारतां देखकर ही कम्बल ओर अवतर ने इस नियम की 
सीमा बढ़ाकर अन्य जातियों को भी इस नियम के क्षत्र मेँ सम्भवतः ले लिया है । फलत 
षाड्जी मं भरत के द्वारा अनुक्त काकलीविधान कम्बल ओर अदवतर को सम्मत होने 
केकारणही शाङ्खदेव को माननीय हज है । 
स्वरसाधारणं प्रोक्तं मनिभि्भैरतादिभिः । 
अशेष समपेष्वेतद्‌ यथास्वं नियमाद्‌ भवेत्‌ । 
एतदल्पनिगास्वाहुः कम्बलाइवतरादयः ॥ 


-सण० र०, अण० सभ, स्वरा०, प° १७७ 

कहकर आचायं शाङ्खदेव ने दोनों मतों का स्पष्टतया पृथक्‌-पृथक्‌ उल्लेख 

किया है। फलतः यह सिद्ध है कि शाङ्खंदेव को उपरुन्ध नाटचशास्त्र मे अस्याल्प- 

निषादगान्धारादिष्‌ जातिषु प्रयोगः ।' पाठ नहीं था । नाटयदास्त्र के मुद्रित संस्करणों 

म उपलम्यमान यह पाठ प्रक्षिप्त है ओर अवसरानुक्ल न होने के कारण असंगत है । 

इस पाठ नं अनेक विचारकों के समक्ष उलज्ञन उपस्थित की है । 

१८- यदा श्रू तिसमुत्कर्षात्‌ स्वनो कप्त इवास्फ़टः । 
गीततज्ञर्गीयते ज्ञेयं स्वरसाधारणं तदा ॥ 
अत्युत्कर्षस्तु सपयोनं भवेद्‌ रिधयोरपि । 








१९८ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


उपर्युक्त विधान बाईसों श्रुतियों का प्रत्यक्षीकरण होने पर अक्षरशः सत्य सिद्ध 
होता है। 
जाति-साधारण- 


एक ग्राम में उत्पन्न समानांश जातियों मे होनेवाला समान गान जाति-साघारण 
है ** दत्तिल इत्यादि मनीषियों ने शुद्ध-कंशिक-मध्यम इत्यादि रागो को ही जाति- 
साधारण कहा दै ।* 


नि क 
वँस्वर्याद्‌ (रं) व्यवधानाच्व (धानं च) श्रुतीनां तेन जायते ॥ 
गन्योस्तु ताभ्यां साङ्करये स्वरव्यक्तिनं भ्यते । 
पारिदोष्यादतो गन्योः श्रुत्युत्कषः स्फुटो भवेत्‌ ॥ 
--पण्डितमण्डली, भ० को०, पु० ७१३ 
आधुनिकं स्वरों पर पु थक्‌ विचार किया गया है । यहाँ केवल इतना समज्ञ लेना 
चाहिए कि कोमल धैवत ओौर कोमल ऋषभ पञ्चम एवं षड़ज से कं' ख' अन्तर पर 
स्थित, धैवत ओर ऋषभ कौ, दूसरी श्रुति पर नहीं उत्पन्न होते, न हौ सकते है} 
१९--(अ) “जातिसाधारणमेकांशानां विशेषाज्जातीनां तु समवायात्‌ ।' 
--भरत०, ब० सं°, पु० ४३७ 
(आ) एकंग्रामोद्‌भवास्वेकांशासुं जातिषु यद्‌ भवेत्‌ । 
समानं गानमार्य्यास्तं जातिसाधारणं जगुः ॥। 
-सं° र०, अ० सं°, स्वरा०, पु° १५० 
(इ) एकग्रामसमत्पन्नास्वेकांशास्वपि जातिषु । 


यत्समं गानमार्य्यास्तज्जातिसाधारणं ० ॥ 
०, भर कोऽ, पुर ७१७ 
(ई) एकांशोपचितास्वेकग्रामजेषु (जासु) च जातिषु । 
यद्‌ गानं समतां प्राप्तं जातिसाधारणं तु तत्‌ ॥ 
--कुम्भ०, भ० को०, प° ९६९ 
२०-- (अ) जातिसाधारणं केचिद्‌ रागानेव प्रचक्षते । 
--सं० र०, अ० सं०, स्वरा०, प° १५० 
(आ) केचिद्‌ रागा एव शुद्धकंशिकमध्यमादयो जातिसाधारणमित्याहुः । 
--सिह०, सं ० र०, अ० सं, स्वरा ०, प° १५१ 
(इ) दत्तिलाद्याः पुनरिदं रागानेव प्रचक्षते । 
-कुम्मर, भ कोभ, पृ ९६६ 
(ई) रागानेवोचुरपरे जातिसाधारणं बुधाः । 
०,भ० कोऽ, पृ°० ९२१ 








षष्ठ अध्याय 
राग 


महषि भरत ने सात प्रामराग भिनाये है, उनके प्रयोग के अवसर भी निर्दिष्ट किये 
है, अन्तर स्वरो के प्रयोग से जातिरागों का जन्म भी बताया हैर, परन्तु "राग' का 
लक्षण नहीं किया है । महषि ने प्रामरागों को जाति से उत्पन्न बताया है ।* उन्होने 
यह भी कहा है कि लोक मे जो कुछ गाया जाता है, वह सब कुछ जातियों में स्थित है ।* 
वस्तुतः जातियों के विशद परिसंख्यान ने, जहाँ तिरसठ अंश है, तथा लक्षणविकृति से 
जहां जातियों के अनेक अवान्तर भेद सम्भव हँ, जातियों के क्षेत्र को इतना विस्तृत बना 
दिया है कि उसमे किसी भी ^राग' का अन्तर्भाव हो सकता है । 





१- मुखे तु मध्यमग्रामः षड्जः प्रतिमुखे भवेत्‌ । 
गभं साधारितश्चैव अवम तु पञ्चमः ॥ 
संहारे कंशिकः प्रोक्तः पूवर ङ्गं तु षाडवः । 
चित्रस्याष्टादशांगस्य त्वन्ते कंशिकमध्यमः। 
शुद्धानां विनियोगोऽयं ब्रह्मणा समुदाहृतः ॥ 

| -भरत०, भ० को०, प° ५४२ 
२-जातिरागं श्रुतिञ्च॑व नयन्ते चान्तरस्वराः । 
-भरत०, ब० सं०, पु ४३७ 

३- नन्वेते रागा प्रामविशेषसंबद्धा इति कृतोऽयं विरोषलाभः ? 
उच्यते, भरतवचनादेवासौ विहोषो लभ्यते । तथा चाह भरतमुनिः-- 
'जातिसम्भूतत्वाद्‌ ्रामरागाणाम्‌" इति । 

| --कल्लि०, सं° टी ०,अ० सं०, राग ०, १०८ 

४-- यत्किञ्चिद्‌ गीयते लोके तत्सर्वं जातिषु स्थितम्‌ । 

। भरत 9) | 


णिग भुय क 
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ऋः 


क भरत का संगीत-सिद्धान्त 


षड़ज इत्यादि स्वरो ओर स्थायी इत्यादि वर्णो से विभूषित वह ध्वनिविशेष राग 
है, जिससे मनुष्यों के मन का रञ्जन होता हो" । विशिष्ट स्वर, वणं (गानक्रिया ) से 
अथवा ध्वनिभेद के द्वारा जो जन-रञ्जन में समथं है, वह राग है । जो राग स्थायी, 
आरोही, अवरोही, सञ्चारी वर्णो से शोभन हो, वह सब कुछ ( व्णेचतुष्टय ) जहाँ 
दिखाई देता हो, वे राग कटे गये हँ ।* जिनके द्वारा तीनों लोकों मेँ विद्यमान प्राणियों 
के हृदय का रञ्जन होता है, भरत इत्यादि मृनियों ने उन्हं राग कहा है ।ˆ 

रञ्जन के कारण ही राग की संज्ञा ^राग' है, यही राग की व्युत्पत्ति है ।` राग 
शब्द अश्वकर्ण" जैसे शब्दों के समान रूढ, "मन्थ" इत्यादि शब्दों के समान यौगिक 
अथवा 'भंकज' शब्द के समान योगरूढ है ।“ यदि किसी व्यक्ति को कोई राग नहीं 
भाता, तो वह्‌ राग उसके लिए रञ्जक नहीं, परंतु उस अरञ्जक राग को भी रूढि के 
कारण राग ही कहा जाता है।'' 


५-- योऽसौ ध्वनिविशेषस्तु स्वरवणंविरो षितः । 
रञ्जको जनचित्तानां स च राग उदाहृतः ।। 
- मतङ्ग, भ० को०, १० ९२१ 
६--स्वरवणं विशेषेण ध्वनिभेदेन वा पुनः । 
रज्यते येन यः करिचत्‌ स रागः सम्मतः सताम्‌ ।। 
-- मतङ्ग, भ० को०, प° ९२१ 
७--चतुर्णामपि वर्णानां यो रागः शोभनो भवेत्‌ । 
स सर्वो दृश्यते येषु तेन रागा इति स्मृताः ॥ 
--कार्यप, कल्लि०, सं टी०, अ. सं०, राग०, पृ० ६-७ 
८--यैस्तु चेतांसि रज्यन्ते जगतुत्रितयवतिनाम्‌ । 
ते रागा इति कथ्यन्ते मुनिभिर्भरतादिभिः ॥ 
-गुभङ्धर, भ० को०, प° ९२२ 
९--इत्येवं रागशब्दस्य व्युत्पत्तिरभिधीयते । 
रञ्जनाज्जायते रागो व्युत्पत्तिः समुदाहूता ॥। च 
-मतङ्गः भ को०, प° ९२३ 
१०--अशवकर्णादिवद्‌ रूढो यौगिको वापि मन्थवत्‌ । 
योगरूढोऽथवा रागो ज्ञेयः पकजशब्दवत्‌ ।। 
--मतङ्ख, कल्लि०, सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० र 
११--रागशब्दस्य केवलरूढत्वं तु येन केनचिद्‌ रागेण यः कङ्चन न रज्यते, तं प्रति 
तस्यारञ्जकत्वात्‌ “अयं रागो मह्यं न रोचते" इति तद्वाक्यप्रयोगे द्रष्टव्यम्‌ । 











श्‌ ^ २०१ 


जातिया वास्तवं में “मूल राग हँ जिनमें विकार होने से अनेक रागो का जन्म 


होता है। जातियों के दस लक्षणो मे प्रमुखं लक्षण अंश का वणेन करते हुए 


उसके: लक्षण मे महषि ने कहा दै कि राग का जिसमें निवास होता है ओौर राग 
जिस स्वर से प्रवृत्त होता है. . वह अंशस्वर है । १९ इससे यह सिद्ध है कि महर्षि जातियों 
को भी "राग" ही मानते है । ग्रामराग जातियों या मूल रागो से उत्पन्न अथवा उनके 
विकृत रूप है । महपि के कथन के अनुसार यदि अन्तर स्वरों का प्रयोग अवरोह में 
भी हो, तो जातिया “जातिराग' हो जाती ह ।** 
यहाँ हमारे विचार का प्रधान विषय महि के द्वारा निर्दिष्ट निम्नलिखित सात 
शुद्ध राग है - 
| १-- मध्यमग्राम (मध्यमग्रामीय) 
२--षडजग्राम  (षड्जग्रामीय ) 
३--साधारित  (षडजग्रामीय) 


४--पञ्वम (मध्यमग्रामीय) 
५--कंशिक (मध्यमग्रामीय) 
६--षाडव, (मध्यमग्रामीय) 
७--कंशिक मध्यम (षड्जग्रामीय) 
(१) मध्यमग्राम 
कर्यप का कथन है-- 


गान्धारी, मध्यमा ओर पञ्चमी जाति से मध्यमग्राम नामक राग.का.जन्म हुजा 
है । इसमें षड्ज अंशस्वर ओौर मध्यम न्यासस्वर होता है।" 

शाङ्खदेव का विधान है-- 
१२-रागस्तु यस्मिन्‌ वसति यस्माच्चैव प्रवतंते । --भरत०, ब सं०, पुऽ ४३३ 
१ ३-अन्तरस्वरसंयोगो नित्यमारोहिसंश्चयः । 

कार्यः स्वल्पविशेषेण . नावरोही कदाचन ।। 

क्रियमाणोऽवरोही स्यादल्पो वा यदि वा बहुः। ` | 

जातिरागं श्रुतिञ्च॑व नयन्ते चान्तरस्वराः ॥ -भरत०, ब° सं०„ ४३७ 
१४-देखिए, संकेत १ 
१५-गान्धारीमध्यमाजात्योः सपचञ्चम्योः समृत्थितः । 

षड्जांशो मध्यमग्रामो मध्यमो न्यास एव च ॥ ` -कदयप, भ कौ० ४६५ 
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२०२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मध्यमग्राम राग का विनियोग हास्य एवं श्यङ्खार में है। यह्‌ राग गान्धारी, 
मध्यमा ओर पञ्चमी जातियों से मिलकर उत्पन्न हुआ है । काकली-निषाद का प्रयोग 
इसमे विहित है । इस राग का अंश-ग्रह स्वर मन्द्र षड्ज, न्यास स्वर मध्यम ओर 
मृच्छ॑ना (मध्यमग्रामीय मध्यमादि) सौवीरी" है । श्रसन्नादि' ओौर अवरोही' के 
दवारा मखसन्धि में इसका विनियोग है । यह राग ग्रीष्मऋछतु के प्रथम प्रहर मे सदा 
रञ्जक है ५ 
आकाप 


सां नीधापांधां धांधरि । गांसां । रिगानीसां । सगपांपपप निनिपनि सां सां 
गपसानिधनिनि निरिगासा। पां मं षं निधामा)। 


करण 
पनी सांसांसां गागासागासनी धनीनीनिनिरिगांसांसांपांपामापानिध पामामा । 
पद 
अमरगुरुममरपतिमजयं 
जितमदनं सकलशशितिलकम्‌ । 
गणजश्तपरिवृतमशुभहरं 
प्रणमत सितवृषरथगमत्म्‌ ॥ 
आक्षिप्तिका-चञ्चत्पुट ताल 


१ ताल आण नि वि श9 
कखघु १ २ ३ र ५ ६ ७ ८ 
स्वर सां सां गौ गां णं शं भमा मा 
पद अ .. ^: गु र , $ क = 


१६-गान्धारीमध्यमापञ्चम्युद्‌भवः काकलीयुतः । 
मन्यासो मन्द्रषडजांशग्रहः सौवीरम्‌ च्छंनः ॥ 
प्रसन्नाद्यवरोहिम्यां मुखसंधौ नियुज्यते । 
मध्यमग्रामरागोऽयं हास्य श्ुगारकारकः ॥ 
ग्रीष्मेऽद्खः प्रथमे यामे धरुवप्रीत्यै. . .. . . | -सं०र०,अ० सं °,राग०,प ०५९ 
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२०४ भरत का संगोत-सिद्धान्त 


उपर्युक्त आक्षिप्तिका में सं, रे, गं, मं, पं,धं,नि,स,रे,ग,म,प,धःनि इन 
चौदह स्वरो का उपयोग हुआ है । मध्यमादि मृ च्छनायुक्त अठारह सारोवारी किन्नरी 
के चौथे पदं से सत्रे पर्दे तक ये चौदहों स्वर मिल जायेगे । 
इस राग में "ग, रि, स, नि, ध, प, म' अवरोही वर्ण प्रयुक्त हो सकता है, तदनन्तर 
"मां मांमां'के रूप में प्रसन्नादि अलंकार सम्मिलित किया जा सकता है । 
आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्वरों की संख्या इस प्रकार है-- 


षड्ज (अंश) १९ 
ऋषभ र्‌ 
गान्धार ७ 
मध्यम (अं, संवादी, न्यास) १५ 
पञ्चम ८ 
धैवत र 
निषाद १९ 
(२) षडजम्राम 
कर्यप का कथन है-- 


“षड़जग्राम षाड्जी ओौर षड्जमध्यमा जाति से उत्पन्न सम्पूणं राग हे । इसमें 
अंशस्वर षड्ज ओर न्यासस्वर मध्यम हँ ।"** 

शा ङ्गदेव कहते है-- 

“षड्जग्राम नामक राग षड्जमध्यमा जात से उत्पन्न हआ है, सम्पूणं राग दै । 
इसका ग्रह एवं अंशस्वर तार षड्ज है, न्यासस्वर मध्यम है, अपन्यास स्वर षड्ज है, 
अवरोही ओर प्रसन्नान्त अलंकार इसमें प्रयोज्य हँ । इसकी मूच्छंना षड्जादि (उत्तर- 
मन्द्रा) है, इसमें काकली-निषाद एवं अन्तर-गान्धार का प्रयोग होता है, वीर, रौद्र, 
अद्भुत रसो मे, (नाटक की ) प्रतिमुख (सन्धि) में इसका विनियोग है। इस रागका 
देवता बृहस्पति है ओर वर्षाऋतु , दिन के प्रथम प्रहर में यह गेय है ।' “ 





१७-षडजांशो मध्यमन्यासः स्यात्‌ षाडजीषंडजमध्ययोः । 

षड्जग्राम इति प्रोक्तः सम्पूणेस्वरकस्तथां ।॥। ` -कश्यप० भ० को०, प° ६८८ 
१८-षड़जमध्यमया सृष्टस्तारषडजग्रहां शकः । 

सम्पूर्णो मध्यमन्यासः षडजापन्यासभूषितः ॥ 





राय 








आलाप 
1 3 341 तनिवापाधाधारीगासां 
संसं (सस)* री गधगरिस स्निंधापाधाधारीगासां। रीगासा सग पनि 
श्चनिस सा सा। गसरिग पधनिप मामा। 
करण 
सरं क | सरी 4-1-11 4 
रीं रीं गाधा गरि सासा नींधपापा । रीरींगधपरिसासासासा। सासागानिषा 
। ॥ 31 
रीरीगा। धा गारी सासा निधपापा। री री पापा निधनिसासासा। सरि सरि 
व्वनिध पमामामामा । 


पद 
स॒ जयतु भूताधिपतिः 
परिकरभोगीन्द्रकुण्डलाभरण 4 
गजचर्मपटनिवसनः 
शशाङ्कचूडामणिः राम्भु- `। 
आक्षिप्तिका -ताल चञ्चत्पुट 
१ लार आ० नि9 वि क्ल9 
घु १ २ ३ र ५ ६ ७ ८ 
स्वर र क शआ ण १ - वा 
पद क + 9 च 9 - ~ --9 - ~ 





अवरोहिप्रसन्नान्तर्भृषः षड्जादिमृच्छनः । 

काकल्यन्तरसंयुक्तो वीरे रोद्रऽद्‌मुते रसे ॥ 

विनियुक्तः प्रतिमुखे वर्षासु गुरुदैवतः । 

गेयोऽह्घः प्रथमे यामे षड़जग्रामाभिधो वृषैः ॥। 

| --सं० र०, अ० सं°, राग °, प° २६-२७ 

# लक्षण में तार षड्ज को इस राग का अंश एवं ग्रहस्वर.माना गयाः है। रत्नाकर 

के मुद्रित संस्करणों मे इसके आलाप का आरम्भ मनद षड्ज से हुञा है, चो हमारी 

दष्ट मे लिपिकके प्रमाद का परिणाम है। 


२०६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


२ ताल आ० नि° वि० 
लषु ९ १० ११ १२ १३ १४ 
स्वर =, अ. 7 +... 
पद , अ 7 1 ~~ 
३ ताल आ० श० वि 
लघ्‌ १७. ८ 9 ` की ९ 
स्वर ना 8 की चाः ~ 1 प 
| | पद नरो = श - =. न 
| ¦ ४ ताल आ० निर विश 
| | रषु २५. २६ २७ २८ २९ ३० 
| स्वर सा सा गा धनि नी नी 
| | पद. ऋक भः ~ 
॥ ५ ताल आ० नि विश 
| लघु ~क. न 
| | स्वर गा रिग धा धा गा गरि 
| पद ह अक ~ =. पं 
॥॥ ६ ताल आ० नि° विश 
|| | रघु द 8 १ ५२ 6 {४ 
|| स्वर र भ ~ 2. 
|| पद चं स्‌ नः ~ दा शां 
| | ७ ताल आ० श० वि० 
| लघु ७.१८ 4९.34 2 ९३ 
| | स्वर नी धा नी सा सा सा 
| पद श. =, डा ~ पः, किः- 
| | ८ ताल जआ० नि° विभ 
॥| | लघु २५ २६ २७ २८ २९ ३० 
| स्वर पा धा निध पा मां मां 
| पदं शं ~ ~ ~ भूः ~ 


~ = 4 जकार 


ए इ ` क तरे 





---- कज 
क ~ = ऋ 





6. == == "4 „क ऋ च =! शकाः पक 


राग २०७ 


भरस्तुत आक्षिप्तिका मे स्वरसंख्या इस प्रकार है-- 
षड्ज (अंश, ग्रह, अप) १७ 


ऋषभे १२ 
गान्धार १० 
मध्यम (न्यास) 1 
पञ्चम ८ 
धैवत ९ 
निषाद १० 


भरस्तुत राग का आलाप ग्रहस्वर षड्ज से आरम्भ हुआ है ओौर न्यासरअ्र मध्यम 
पर उसकी समाप्ति हुई हँ, जौ न्यासस्वर है । करण ओर आक्षिप्तिका का आरम्भ 
अंशस्वरसे न होकर ऋषभ से हुआ है, जो करण एवं आक्षिप्तिका को प्रयोग का अनि- 
वायं अङ्ख सिद्ध करता है। जातियों के प्रस्तार सदा ग्रहस्वर से आरम्भ हए है, परन्तु 
रागो की आक्षिप्तिकाओं में ग्रहस्वर से ;भआरम्भ करने का अनिवायं बन्धन नहीं । 
करण ओौर आक्षिप्तिका की समाप्ति न्यासस्वर पर ही हुई है । 


(३) साधारित (शुद्ध साधारित) | 


शा ङ्गंदेव का.कथन दहै-- ‹ 

शुद्ध साधारित राग षड़ज-मध्यमा जाति से उत्पन्न हआ है, तार षड्ज इसका 
प्रह एवं अंशस्वर है, निषाद ओर गान्धार का प्रयोग इस राग मे अल्प है, इस 
राग का न्यासस्वर मध्यम है। यह राग सम्पूणं है ओौर इसकी मूच्छना षड्जादि 
(उत्तरमन्द्रा) है । अवरोही प्रसन्नान्त से अल्कृत है, इसका देवता सूये ह, दिन के 
भयम प्रहर मं वीर, रौद्र रस में गेय है । गर्भसन्धि मे इसका विनियोग है)“ 





१ ९-षड्जमघ्यमया जातस्तारषड्जग्रहां शकः । 
निगाल्पो मध्यमन्यासः पुणः षड्जादिमृच्छंनः ।। 
अवरोहिप्रसन्नान्तालंकृतो रविदैवतः । 
वीरे रौद्रे रसे जेयः प्रहरे वासरादिमे । 
विनियुक्तौ गभंमन्धौ शुद्धसाधारितो बुधैः ॥ 
-सं° र₹०,अ० सं०, राग०, प० १९-२० 








२०८ भरत का संगीत-सिदधान्त 


मोक्षदेव कहते हं-- 
“शुद्ध साधारित सम्पूणं राग है, षड्ज इसमें अंश एवं प्रहस्वर टै, निषाद-गान्धार 
अल्प है, न्यासस्वर मध्यम दै, यह राग षड्जमध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है "ˆ 


आलाप 


॥ । मा रीपा चारीं पाणासी 
सापाधां रीपापाधारी पाधा सासापाधानीधा पामांमां रीपा धारी पाधा पाधा 
|= 4.1 
पाधापापासासामा। सामा रीमा। मगरि सासा सरिग पाधारीपाधारीपाधापाधा- 
सासा सारीगामाधापानीधापानीधापा सांसां। 
करण 


सस† पप धघध रिरि पप धस साम्‌† २ (सस पधे धध रिरि पप धस साम्‌ ) } 
रिरि पपं धनि पप रिप धस सा सा २ (रिरि पप धनि पप रिपिधससासा)। सस 
चध ममं गारी गंमं रिग मम मगरिग सासा २ सस धस रिगं सासा पाधा निधप ममं} 


पद 
उदयगिरिशिखरशेखरतुरगखुरक्षत विभिन्न घनतिमिरः। 
गगनतलसकलविललितसहस्रकिरणौ जयतु भानु. ॥ 
आक्षिप्तिका-ताल चञ्चत्पुट 
१ ताल आ निर विश श॒० 
क्घु १ २ ४ ५ ~ क 
स्वर ग “शशा गा 9 आ 0 
पद एद ४ 0 क, 


सः 


२०-सांशग्रहो निगाल्पः स्यात्‌ षड्जमध्यमया ईतः । 
संपूर्णो मध्यमन्यासः लुद्धसाघारितो मतः ॥ -मोक्ष° भ को, प° ६७१ 
# प्रस्तुत आलाप ओौर करण कल्लिनाथ की टीका के अनुसार शुद्धीकृत रूपमे है । 
‡ यह सा" के सानुस्वार उच्वारण का रूप्‌ है। दो' का चिह्व॒ जिस स्वरसमूह्‌ के 


पुनरुच्वारण का सूचक टै, वह्‌ कोष्ठक में पुनः लिख दिया गया है । 
 † यहाँ ग्रह तारषड्ज से होना चाहिए । ` 











२१० भरत का संगीत-सिदान्त 


आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्वरों की संख्या इस प्रकार हं --. 


षडज (अंश) १४ 
ऋषभ ५ 
गान्धार (अल्प) २ 
मध्यम (न्यास) ७ 
पञ्चम (अंश-संवादी) १९ 
धैवत 
निषाद (अल्प) ५ 
{४) पञ्चम (शुद्ध पञ्चम) 
कदयप का कथन है -- 


“शुद्ध पञ्चम, राग मध्यमा ओौर पञ्चमी जातियों से भिरकर उत्पन्न हुमा है, 
इसमे अंश एवं न्यासस्वर पञ्चम है । गान्धार ओर निषाद इसमे स्वल्प ह ।'' 

शा ङ्गंदेव कहते हँ -- ू 

“यह राग मध्यमा ओहू पञ्चमी जातियों से उत्सन्न हुमा है, इसमे काकलीनिषाद 
एवं अन्तरगान्धार का प्रयोग है, इसका अंश, ग्रह एवं न्यास स्वर मध्य सप्तक का पञ्चम 
है, इसकी मृच्छंना हृष्यका है, देवता कामदेव है, संचारी वणं इसमे शोभा देता है । 
ग्रीष्म ऋतु, दिन के प्रथम प्रहर मे गेय है, अवमदं सन्धि मे इसका विनियोग दै ॥*` ` 

आलाप 

पाधा माधा नीधापापा । पधनीरिमपधामा धनि ध पापारीगां सांसां । मांपमागां 

ररी । रीमांपधा मा पनिधपापा। सांगां नीधा पप निरी मां पाघामाव निघ पापा । 





२१-मध्यमापञ्चमीजात्यौःसम्भृतः शुद्धपञ्चमः। 
 अंशोऽस्य पञ्चमो न्यासस्स्वल्पद्विशरुतिकस्वरः ॥। 
| | कश्यप, भ० को०, प° ६६६ 
२२-मध्यमापञ्चमीजातः काकल्यन्तरसंयुतः । 
पञ्चमांशग्रहन्यासो मध्यसप्तकपञ्चवमः । 
हृष्यकाम्‌ च्छनोपेतो गेयः कामादिदैवतः । 
चारुसञ्चारिवणंङच ग्रीष्मेऽह्लः प्रहरेऽप्रिमे । 
शङ्गारहास्ययौः संधाववमरशो प्रयुज्यते ॥ . 5 
-~स० रभ, अ० सभ, रामर, पृ ९५ 








राग २११ 


करण 


पापधपधमधधनिध पापा । पापाधनि रिगपापा मधनिध पापा पपधनि । रीरी 
गग सस गग रीरीं रीरीं मम पप धम धध निधपा। 


पद 


जय विषमनयन मदनतनुदहन 
वरवृषभगमन पुरदहन । 
नतसकलभूवन सितकमलवदन 
भव मम भयहर भव शरणम्‌ ॥ 





म'क्षिप्तिका-चञ्चत्युट ताल 
१ ताल आण नि% विण डा9 
। लषु 9. भ 8 ४ ब इ ्न्७-- ८ 
| स्वर सा॒सां सां सां री री गां सां 
। पद क त श्रि अ भ भ रुण्या क 
२ ताल आ० निम -:: विम ताऽ ` 
। लघु 1 ८ +कः १४ १५ ९६ 
स्वर 0 चन भा- र चै --रौ 
पद व आ - व -- व ह न 
| ३ ताल आभ श विभ प्र° 
। लषु ७ (८ (९ रे २२ २३. २४ 
| स्वर मां सां सां सां री. रीं गां सां 
पद व - नो भज ज 
४ ताल आभ नि विर सं० 
लघु १५. २६ २७ २८ २९ ३० ३१३२ 
स्वर मा गां पम गा रीं रीं रीं. रीं 
पद ` च इ अ 
५ ताल | माभ नि. विभ शा० 


लषु तण ६ (कए) णर 1 


प्रस्तुत आक्षिप्तिका भें प्रयुक्त स्वरों की संख्या निम्नलिखित हं -- 


षड्ज ११ 
ऋषभ १६ 
` गा्वार ६ 
मल्यम १४ 
पञ्चम ( अंश ) १५ 
धैवत ६ 
निषाद ३ 


२१२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
स्वर ही: ना 9 ---- ¶ा- "न 
पद , ह्वा कः शै जुः च भ 
द तार आ नि० विश ता० 
कषु ४ १-1-1१ 14-11-78 
स्वर मा भा सां- सां नी धा पा नमा 
पद [^ - -- .9--9 
७ ताल आभ छा9 वि9 पऽ 
लघु ४-10-4१. 3१ = 31१1-3) 
स्वर श्च भी श षौ र नी षा ष 
पद न लोन क्वण कन. अ ३ द 
८ ताल आ० नि विश सं 
लघु ३१-१५-39 1८-११-94 93 
स्वर धी-- ऋ ती नी प पः -ष---षा 
पद व - रन ~ ~ ~ 





(५) कंशिक (शुद्ध कंरिक) 
` शाङ्खंदेव का कथन. है -- 

“शुद्ध कँशिक राग कार्म्मारवी एवं किकी जाति से उत्पन्न हुआ है, इसमे अंश एवं 
ग्रहस्वर तार षड्ज है, न्यासस्वर पञ्चम है, काकलीनिषाद का प्रयोग होता है। 
अवरोही वणं एवं प्रसन्नान्त अलंकार से विभूषित है ओर सम्पूणं राग है । इसकी 
मूच्छंना षडजादि (शुद्धमध्या) दै । वीर, रौद्र एवं अदूभृत रस मं प्रयोज्य है, शिशिर 








= २१३ 


ऋतु मे गेय है, इसका देवता मङ्गल दै । दिन के प्रथम प्रहर में व्यवहार्यं है ओर निर्वहण 
सन्धि में इसका विनियोग है |" 

मोक्षदेव कहते हं -- 

“शुद्ध कंशिक कार्मारवी एवं कंशिकी जाति से उत्पन्न हुआ दहै, इसका न्यास 
पञ्चम है, इसमं काकटीनिषाद का प्रयोग ह, सम्पूणं राग है ओर वीर, रौद्र एवं 
अद्भुत रस मं इसका विनियोग हं ।" "“ 


| आलाप ं 

सां+सां गामा गारी गामां सानी सांरी साधा माधा माधा नीधा पामा गामा पापा । 
वत्तनी ॑ 

सांसांसांसां रीरीसासारीरी गागा सांसांसांसां मामा गारी गारी सासारीरी 


॥ ॥ 11 
पनि सासासासा रीरी मामा पापाधामा मामाधानी सासासासा रीरीगामा सासापापा 
धामागामा पामा पापापापा । 





पद 
आभनज्वालारिखाकेशि 
मांशोणितभोजिनि । 
सर्वाहारिणि निमसि 
चम्ममुण्ड नमोस्तु ते ॥ 


२३-कार्मारव्यारच कंरिक्याः सञ्जातः शुद्धकंशिकः। 

तारषडजग्रहांशस्च पञ्चमान्तः सकाकली ॥ 

सावरोहिप्रसन्नान्तः पणेः षड्जादिमृच्छंनः । 

वीररौद्रादभुतरसः शिशिरे भौमवल्लभः । 

गेयो निवंहणे यामे प्रथमेऽदह्लो मनीषिभिः॥ = 

--सं० र०,अ० सं०, राग, पृ० ८२ 

२४-कारमारव्यारच कंशिक्यास्तारषङ्जग्रहां शकः । ॑ 

पन्यासः काकलीयुक्तो विज्ञेयश्गुद्धकंरिकः । 

वीररौद्राद्भूतरसः संपूणेस्वरको मतः ॥ --भे° को०, प° ६९४ 


#* यहाँ सा (तारषडज) से प्रह होना चाहिए । 








२१४ 


१ ताल 
लधु 
स्वर्‌ 
पद 

र ताल 
लच्‌ 
स्वर्‌ 
पद 

३ ताल 
लच्‌ 
स्वर्‌ 
पद्‌ 

४ ताल 
लषु, 
स्वर 
पद्‌ 

५ ताल 
लषु, 
स्वर 
पद 

६ ताल 
रषु, 
स्वर्‌ 
पद 

७ ताल 

लषु 
स्वर्‌ 








क क क, वव न क ५ 


क. शी चकर - "कनका 5 ककि 


°“ # शक | ` षक ऋ का अ कक 


राग 


८ ताल आ० नि° वि सं° 
कषु १५ ऋ ` क ट ऋ ११ कदनम्‌ 
स्वर धा नी गा मा पा पा पा पा 
पद मो - ~ स्तु ते - - ~ 

प्रस्तुत आक्षिप्तिका में स्वरसंख्या इस प्रकार है-- 
षड्ज (अंश) २५ 
ऋषभ ४: 
गान्धार ४ 
मध्यम | ९ 
पञ्चम (न्यास) ९ 
घेवत ६ 
निषाद ७ 


{६) षाडव (शुद्ध षाडव) 

आचायं शाङ्खदेव का कथन है-- ` 

“षाडव राग मध्यमा जाति के विकृत रूप से उत्पन्न हुआ है, इसमें गान्धार एवं 
पञ्चम दुबल ह, मध्यम न्यास एवं अंशस्वर है, तार मध्यम इसका ग्रहस्वर है, इसमं 
काकलीनिषाद एवं अन्तरगान्धार का प्रयोग होता है, इसकी मृच्छंना मध्यमादि है 
अवरोही इत्यादि (सञ्चारी ) वर्णं एवं प्रसन्नान्त अरुंकार इसके विभूषक हं, पूवर ङ्ध 
में इसका विनियोग है, यह हास्य ओर श्युंगार रस का दीपकं है, पूवे प्रहर मं गया है 
ओर शुक्र इसका देवता है 1“ 

मध्यमा के विकृत रूप की व्याख्या करते हुए मोक्षदेव ने कहा है कि जातियों मं 
मध्यस्थानीय अंशस्वर ही ग्रहस्वर होता है, तार अंशस्वरसे ग्रहण ही मध्यमा जातिका 
(इस प्रसंग में) विकार है ।* 





२५-विकारिमध्यमोद्‌भूतः षाडवो गपदुबंलः । न्यासांशमध्यमस्तारमध्यमग्रहसंयुतः॥ 
काकल्यन्तरय्‌क्तइच मध्यमादिकमृच्छनः। अवरोह्यादिवर्णेन प्रसन्नान्तेन भूषितः ॥ 
पूव॑रङ्खं प्रयोक्तव्यो हास्यश्ृद्खारदीपकः । शुक्रप्रियः पूरवेयामि.... .... ॥ 
--सभ०्र०, अ०्सम०, राग ६३-६४ 

२६-लक्षणेनेह केनेयं विकृता मध्यमा भवेत्‌ । तारमन्द्रावधियंस्मात्तदं गाभ्यामुदाहूतः ॥। 


तस्मान्मध्यग्रहेणेव गातव्यं (व्या) जातयो यतः । तारमध्यग्रहेणेयं विकृता मध्यमा 
मतः (ता) ॥ --भ० कोऽ, पृ° ६७१ 





२१६ , भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मतङ्ग का कथन है किं अन्य छः रागं की अपेक्षा मुख्य होने के कारण इसका 
विनियोग पूवंरङ्ख मे है, इस मुख्यता के कारण ही इसे षाडव कहा गया है। इस 
षाडव का अर्थं 'षट्‌स्वर' नहीं, क्योकि यह राग सप्तस्वर होता है ओर इसका षटुस्वर 
होना सम्भव नहीं । * 

मां* सारी नीधा साधानी माधा सारीगां धां सां धा्मारिगामां माधामारी गारी- 
नीधा सांधानीमांमां । 

करण 

ममरिग मम सस धनि सस धनि मां मां पपपपनि धममध धससरि गांगामा- 

रिगामांमां । | 
वतनिका 

साधनि पध मारि मानि धधाधधससरि मासासाधनी धपमां मां गारी गारी 

गासामाधामां गारीगा गमारिगा सांसाधनी मां धनि धगसाधनि मां मां मां । 


पद 
भूषितमिव गणपतेजयतु ॥ 
आक्षिप्तिका-चञ्चत्पुट ताल 
१ ताल आ० ` नि° वि° श० 
लघू 2 93 1. 1 
स्वर मां मां धां धां सा धा नी षा 
पद द क अ लि त 





२७-अस्य च व्युत्पत्तिः कथिता मत द्खेन-षट्‌सु रागेषु मुख्यत्वात्‌ षाडव, सप्तस्वरत्वेन 
षट्स्वरत्वासम्भवात्‌ । ननु कथं षट्सु रागेषु मुख्योऽयम्‌ † उच्यते-पूवैरङ्खे 

तु शुद्धषाडवः प्रयोक्तव्य" इति वचनादिति । । 

+ --सिह्‌ ०, सं०र्‌०, अण सं०, राग, पृ% ६४ ¶ 

* यहाँ तारमध्यम से ग्रह होना चाहिए । | 











२१८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


प्रस्तुत आक्षिप्तिका मे प्रयुक्त स्वरों की संख्या इस प्रकार है -- 
षड्ज ११ 
ऋषभ ७ 
गान्धार (दुबल ) ९ 
मध्यम (अंश, न्यास) 
पञ्चम (दुबल ) 
धैवत 
निषाद 


(७) कंशिकमध्यम (गुद्ध कंशिकमध्यम) 


राङ्खंदेव का कथन हं -- 

"यह राग षड्जमध्यमा ओौर कंशिकी जाति से उत्पन्न है । ऋषभ-पञ्चम इस राग 
मे वजित हँ । इसका अंश एवं प्रहस्वर षड़ज एवं न्यासस्वर मध्यम है । प्रसन्नान्त 
अलंकार, अवरोही बणं एवं आद्य (उत्तरमन्दरा) मूच्छंना से युक्त है । इसमें गान्धार 


अल्प है मौर निषाद काकली है । वीर, अद्‌भुत एवं रौद्र रस में इसका प्रयोग करना 
चाहिए । यह चन्दरप्रिय राग है, इसका गान (दिन के ) पूवं प्रहर मं होना चाहिए ओर 
निवंहण सन्धि मे इसका विनियोग है ।*८ 
मोक्षदेव का कथन है -- | 
शुद्ध कंशिकमध्यम कंशिकी ओौर षड्जमध्यमा से उत्पन्न हआ है । तार षड्ज 
इसका ग्रह एवं अंशस्वर है, न्यासस्वर मध्यम है, ऋषभ-पञ्चम इसमे वजित है, गान्धार 
अल्प है, निषाद काकी है, वीर, अद्भुत ओर रौद्र रस में इसका विनियोग + 


२८-षड्जमध्यमया सृष्टः कंशिक्या च रिपोज्ज्ितः। 

तारसांशग्रहो मान्तः शुद्धकंशिकमध्यमः । 

प्रसन्नान्तावरोहिम्यामाद्यमृच्छंनया युतः ॥ 

गान्धाराल्पः काकलीयुग्वीरे रौद्रेऽद्‌भुते रसे । 

चनद्प्रियः पूवंयामे संधौ निर्वहणे भवेत्‌ ।1 । 

--स०र्‌०,)अ०्सभ, रागभ, पु9 ७६ 

२९-कंिकीषड्जमध्याभ्यां तारषडजग्रहां शकः । 

मन्यासः स्यात्‌ रिपत्यक्तो गान्धाराल्पः सकाकलिः । | 

रसे वीरेऽद्भुते रौद्रे गुद्धकंशिकमध्यमः ॥ ` -भ°को०,पु० ६६५ 











राग ॑ २१९ 


आलाप 
| सां श्धामां घां सनि धसनी सांसां।साधानीमांमांसांगांसांगां माधा माधासां 
| निध सनिसां सां धांमां मधमगागमा सासाधामासगासागामाधास निधरसानी सां 
 सासाधानीमामां। 





करण 
ससममधधममधसनिधसासांसांसां । संसंगंम गमं मधमसानिधसां सां सां सां धेधं 
मेमं धम सगसगमस गग धध सस गंसं मम धमध सधनि मामा मामा । 
3 


पद 
ओङ्कारम्‌ तिसंस्थं 
मात्राव्रयभूषितं कलातीतम्‌ । 
वरदं वरं वरेण्यं 
गोविन्दकसंस्तुत वन्दे । 
आक्षिप्तिका-चञ्चत्पुट ताल 
१९ ताल आ० निभ विश डा० 
कचु, ह ~ 8 ७ ८ 
स्वर सां सां धा पा(मा?)मा धां षां(मां?) मां 
पद चौ ~ < का =-= 5 भु उल वि 
२ ताल आ० निर विश ता० 
लघ्‌ द 0११ 11.14.१५ ९ 
स्वर धा पा(मा?)मापा(मा?) री(नी?) मा मा 
पद सं ~ स्थं ~ मा ~ त्रा ~ 
३ ताल आ० रा० वि प्रर 
| लषु ५ 
स्वर 7 णा गाः ना ऋ ता-ता ची 
| पद क व न क 


* यहाँ ्रहुस्वर तारषडज होना चाहिए । 


२२० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


४ ताल . आश निश विश सं° 
लघू २५. २8. २७ ~ २८२ ९.;-;3 ०: --3१- ३२ 
स्वर नी धा नी सां सां सां सां सां 
पद छां --~ ती - = अं ` कः भत 
५ ताल आ० नि% वि9 रा० 
लघू १ २ क 7 १ 
स्वर धा धा मां मां री(नी?) री(नी?)सा सा 
पद ध - - व 
६ ता आ० नि वि9 ता० 
लघू $ {०-5२-54 4 1 
स्वर्‌ च" बा -ना-- -श-- श -नी नी भा 
पद ऋ ध 
७ ताल आ० दा० विश प्र° 
खघ १७ -८१८ १९ २७५ २१ २२ २३ २४ 
स्वर ति ची तीना - गवा श्वा 
पद द +८क.. ;सं 7 “श्व ` =) वं ~ 
८ ताल आ० नि° विश सं० 
लघू 4. = ८९७. - = 28; ह द 3 
स्वर धां सा धां नी मां मां मां मां 
पद वैं = = 59 > द - ~~ उकः । == 


ˆ?“ चिद्भित स्थलों पर पा' के स्थान "मा" तथा री" के स्थान पर नी' होना 
चाहिए । प्रस्तुत मूल पाठ किपिकदोष का परिणाम प्रतीत होता है। इस राग में 
 ऋषभ-पञ्चम' का परिहार लक्षणसिद्ध है । आलाप ओर करण में भी इन दोनो स्वरों 


का प्रयोग नहीं । 
हमारी दृष्टि से आक्षिप्तिका में प्रयुक्त स्वरों की संख्या निम्नस्थ है -- 
षड्ज | १४ 
ऋयभ ९ 
गान्धार ३ 


मध्यम २० 











पञ्चम्‌ 9 


धैवत १४ 
| निषाद १३ 
 श्रामरागों क प्रकार 
। ग्रामरागों के पांच प्रकार है; शुद्ध, भिन्न, गौड, वेसर ओर साधारण । भिन्न रागो के 
भी श्रुतिभिन्न, जातिभिन्न, शुद्धभिन्न ओर स्वरभिन्न ये चार भेद होते हँ । 
(१) शुढ-- 
$ जो राग अन्य जातियों की अपेक्षा न करके अपनी जाति का अनुवर्तन करते हं ओर 
उसी के उद्द्योतक होते हं, वे शुद्ध कहलाते हं 1“ 

(२) भिन्न-^ | 

(अ) स्वरभिन्न--किसी राग के वादी, विवादी ओौर अनुवादी ले लिये जायं, 
परन्तु संवादी स्वर का परित्याग कर दिया जाय, तौ स्वरभिन्न रागःउत्पन्न होता 
है ।*' स्वरप्रयोग में भेद होने के कारण ही भिन्नषड्ज ओर भिन्नपञ्चम राग शुद्ध 
षाडव से भिन्नहो गये है|" | 

(आ) जातिभिन्न--जनक जाति के अंश, ग्रह इत्यादि का ग्रहण करलेने पर भी 

प्रयोज्य स्वरों का क्रम, जनक जाति के क्रम से भिन्न होने एवं वक्र तथा सृक्ष्मातिसूष्ष्म 





३ ०-अनपेक्ष्यान्यजातीयं स्वजातिमनुवतंकाः । 
स्वजात्युद्योतकारचेव ते शुद्धाः परिकीतिताः ॥ 
-- मतङ्ग, कल्लि०, सं ° र० टी ०, अ सं०, राग०, प° २५ 
# श्रुतिभिन्नो जातिभिन्नः शुद्धभिन्नः स्वरस्तथा । 
चतुभिरभिं्यते यस्मात्तस्माद्‌ भिन्नक उच्यते ।। 
--मतङ्ग, कल्लि०, सं° र० टी ०, अ० सं०, राग०, प° २५ 
३ १-यदा वादी गृहीतः स्यात्संवादी च विमोक्ष्यते । 
विवादी चानुवादी च स्वरभिन्नः स उच्यते ॥ 
--मतङ्क, कल्लि° सं र० टी०, अ० सं०, राग०, प° २५ 
३ २-विवादी चानुवांदी च गृहीतः स्यादित्यनुष ङ्गः । गुदधषाडवापेक्षया भिन्नषड्ज- 
भिन्नपञ्चमयोः स्वरप्रयोगभेदात्‌ स्वरभिन्नत्वम्‌ । ॑ 
--कल्लि०, सं° टी०, अ० सं०, राग०, पु २५ 
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स्वरों के प्रयोग के कारण जातिभिन्न रागो की उत्पत्ति होती है ।*१ शुद्ध कंरिकमध्यम 
रागसे ग्रह अंग इत्यादि का साम्य होने पर भी जनक जाति के वणं भेद तथा सृक्ष्माति- 
सूक्ष्म स्वरों के प्रयोग में भेद होने के कारण भिन्न कंशिकमध्यम की जातिभिन्नता है ।** 

(इ) शुद्धभिन्न- दूसरी जाति का परित्याग करके अपनी जाति ओौर कुल (जाति 
से उत्पन्न शुद्ध राग) का विभूषण करने एवं सपने कुल को ग्रहण करनेवाले राग शुद्ध- 
भिन्न कहलाते ह ।, शुद्धकंशिक एवं भिन्नकंरिक के स्वरसंस्थान समान है, परन्तु गुदढध- 
कंरिक तारस्थानव्यापी है ओर भिन्नकंशिक मन्द्रस्थानव्यापी । इसी अन्तर के कारण 
भिन्नकंरिक शुद्धकंशिक.से भिन्न है १ 

(ई) शूतिभिन्न- जहां चतुःशरुतिक स्वर भिन्न होकर द्विश्रुतिक हो जाता हो, 
परन्तु गान्धार द्विश्रुति ही रहता हो, वह राग श्रुति-भिन्न होता है ।** “भिन्नतान' राग मे 
निषाद षड्ज की दो शरुतियां ग्रहण कर लेता है, गान्धार द्वश्रुति ही रहता है। अतः 
भिन्नतान राग श्रुतिसिन्न है ।*८ 


३ ३-जातीनामंशकः स्थाया अल्पकस्तु बहुस्तथा । 
अल्पत्वं च बहुत्वं चं प्रयोगात्पवहृत्वतः। 
सक्ष्मातिसूक्षमैवंत्रंश्च जातिभिन्नः स उच्यते ॥ 
- मतङ्ग, कल्लि०, सं° टी ०, अ० सं ०, राग०, पु० २५ 
३४-शुद्धकंरिकमव्यमपेक्षया भिन्नकशिकमध्यमस्य ग्रहांशादिसाम्येऽपि स्वस्वजनक- 
जातिगतव णभेदात्‌ सूृक्ष्मातिसूक्ष्मस्वरप्रयोगभेदाय्च भिन्नकंशिकमध्यमस्य जाति- 
भिन्नत्वम्‌ । --कल्लि०, सं° टी ०, अ० सं०, राग०, प° २५ 
३५-परित्यजन्नन्यजाति स्वजातिकुलभूषणः । 
स्वक कुलं तुं संगृ हन्‌ शुद्धभिन्नः प्रकीतितः ॥ 
-- मतङ्ग, कल्लि०, सं° टी ०, अ० सं ०, राग०, पु० २६ 
३६-शद्धकंशिकभिन्नकंशिकयोः स्वरसंस्थानस्याविशेषेऽपि तारस्वरव्याप्तिमतः 
शुद्कंरिकान्मन्द्रस्वरव्याप्तिमतो भिन्नकंशिकस्य शुद्धभिन्नत्वम्‌ । 
--कल्लि०, सं टी ०, अ० सं०, राग०, पु २६ 
३७-चतुःश्रतिः स्वरो यत्र भिन्नो द्विश्रुतिको भवेत्‌ । 
गान्धारो द्विश्रुतिइचैव श्रुतिभिन्नः स॒ उच्यते ॥ 
-- मतङ्ग, कल्लि०, सं° टीऽ, अ० सं०, राग०, पु २६ 
३८-भिन्नतानरागे हि षड्जस्य श्रुतिद्वयं गृ ह्भाति निषादः. . .. . गान्धारस्तु 
्विशरुतिरेव । अतोऽस्य श्रूतिभिन्नत्वम्‌ । 
-कल्लि०, सं° टी०, अ० सं०, राग०, पृ २६ 
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(३) गौड-- 
| जिन रागो में गाढ़ गमकों ओर ओहाटीरलित स्वरों कं कारण गीति अखण्डितः 
रूप से त्रिस्थानव्यापिनी रहती हँ, वे गौड" कहलाते ह ।* 
। (५) बेलर 

जिन रागो मे स्वरों का वेगपूर्व॑क सञ्चार होता है, वे वेसर' कहलाते हं ।'“ 

(५) साधारण-- 

जिन रागो में शुद्ध, भिन्न, गौड ओौर वेसर; चारों प्रकार के रागों की विशेषत 
समन्वित हों, वे "साधारण" कहलाते ह ।*“ 
पञ्चविध प्रामरागों के अवान्तर भेद 





शुदढध-सात शुद्ध रागो की विस्तृत चर्चा की जा चुकी है } 

भिन्न--भिन्न राग पांच है । 
षडजभ्रामीय-- ( १) भिन्नकंशिकमध्यम, (२) भिन्नषड्ज । 
मध्यमग्रामीय-- (३) भिन्नतान, (४) भिन्नकंशिक, (५) भिन्नपञ्चम } 


३९-पूर्वीक्ताया गौडगीतेः संबन्धाद्‌ गौडकाः स्मृताः । 
--मत ङ्ग कल्लि ०, सं° टी०, अभ सं०, राग, पृ० २६. 


४०-स्वराः सरन्ति यद्रेगात्तस्माद्‌ वेसरकाः स्मृताः । 
---मत ङ्ख, कल्लि०, सं°टी०,अ० संऽ, राग, पुऽ २६ 


। ४१-शुदधा भिन्नाश्व गौडार्च तथा वेगस्वराः परे । 
| कचिता यत्र तान्‌ वक्ष्ये सप्त साधारणांस्ततः ॥ 
४२-षडजग्रामसमूत्पन्नः शुद्धकंशिकमध्यमः। 


शुद्धसाधारितः षडजग्रामो ग्रामे तु मध्यमे ॥ 
पञ्चमो मध्यमग्रामः षाडवः शुद्धकंशिकः। 

शुद्धाः सप्तेति भिन्नाः स्युः पञ्च कंशिकमध्यमः।। 
भिन्नषडजदच षडजाख्ये मध्यमे तानकंशिकौ । 
भिन्नपञ्चम इत्येते गौडकंशिकमध्यमः ।। 
गौडपञ्चमकः षड्जे मध्यमे गौडकंशिकः । 
इति गौडास्त्रयः षडजे टक्कवेसरषाडवौ ॥ 
ससौवीरौ मध्यमे तु वोटुमाखवकंशिकौ । 
मालवः पञ्चमान्तोऽथ द्विग्रामष्टक्ककंशिकः ।! 


| --मतङ्ख कल्लि०, सं टी०,अ० संऽ, राग०, पृर २९ 
। 
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शौड--गौड राग तीनर्दै- 
घडजग्रामीय- (१) गौडकंशिकमध्यम, (२) गौडपञ्चम, 
मध्यमग्रामीय - (३) गौडकंशिक । 

वेसर-- वेसर राग आठ हं -- 
षडजग्रामीय-- (१) टक्क, (२ ) वेसरषाडव, (३) सौवीर, 
मध्यमग्रामीय - (४) वोद, (५) मालवकंशिक, (६) मालवपञ्चम, 
द्विप्रामसम्बद्ध - (७) टक्ककंिक, (८) हिन्दोल । 

साधारण-- साधारण राग सात ह -- 
वडजग्रामीय-- (१) रूपसाधार, (२) शक, (३) भम्माणपञ्चम, 
मध्यमश्रामीय-- (४) न्त, (५) गान्धारपञ्चम, (६) षडजकंरिक, 
दिग्रामसम्बद्ध-- {७} ककुभ । 


इस प्रकार-- 
शुद्ध ७ 
भिन्न ५ 
गौड ३ 
वेसर ८ 
साधारण ७ 
योग॒ ३०. 
ग्रामरागों की संख्या तीस है । 
उपराग- 


उपरागो की उत्पत्ति भी जातियों से हुई है । ग्रामरागो के समीपस्थ होने के कारण 
इन्हँं उपराग कहा गया है ^ उपरागो की संख्या आठ है। वे है--(१) शकतिलक, 





हिन्दोकोऽष्टौ वेसरास्ते सप्तसाधारणास्ततः । 
षडजे स्याद्‌ रूपसाधारः शको भम्माणपञ्चमः ॥ 
मध्यमे नततंगान्धारपञ्चमौ षड्जकंशिकः । 
्विग्रामः ककुभस्त्रिशद्‌ ग्रामरागा अमी मताः ॥ 
--सं°र०,अ० सं०, राग, प° ७-<८ 
४३-जातिभ्यो जातानामपि ग्रामरागसमीपभावित्वादष्टानामुपरागत्वम्‌ । 
--कल्लि०, सं° टी०, अ० संर, राग०, १० ९ 
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(२) टक्कसैन्धव, (३) कोकिलापञ्चम, (४) रेवगुप्त, (५) पञ्चमषाडव, (६) 
भावनापञ्चम, (७) नागगान्धार, (८) नागपञ्चम ।** 


राग 


उपरागो के अनन्तर जातियों से ही उत्पन्न राग "राग" हैः ।*५ उनकी संख्या बीस 
है। वेहं-- (१) श्रीराग, (२) नदर, (३) बङ्गाल प्रथम, (४) बङ्घाल द्वितीय, 
(५) भास, (६) मध्यमषाडव, (७) रक्तहंस, (८) को ह्वहास, (९) प्रसव, (१०) 
भैरव, (११) ध्वनि, ( १२) मेधराग, (१२) सोमराग, (१४) कामोद प्रथम, (१५) 
कामोदं द्वितीय, (१६) आम््रपञ्चम, (१७) कन्दर्प, (१८) देशास्य, (१९) 
कं शिकककुभ, (२०) नटनारायण ।*५ 





भाषाजनक प्रामराग 


 ग्रामरागों के आलापप्रकार भाषा कहलाते ह, भाषा शब्द का अथं यहाँ प्रकार है 1“ 
इसी प्रकार विभाषा ओौर अन्तरभाषा शब्द भी क्रमशः ( भाषा से विभाषा, विभाषासे 
अन्तरभाषा) उत्पन्न आलापगप्रकारों के वाचक ह, रञ्जक होने के कारण इन सबको 
भौ राग समज्ञ। जाना चाहिए । याष्टिक मुनि ने भाषाजनक राग पन्द्रह, मतङ्ग ने छः 








 ४्४-अष्टोपरागास्तिलकः शकादिष्टक्कसैन्धवः । 
। कोकिलापञ्चमो रेवगुप्तः पञ्चमषाडवः । 
| भावनापनञ्चमो नागगान्धारो नागपञ्चमः ॥ 
| | --सं° र०, अ० सं, राग०, पृ० ९ 
 ४५-उपरागेम्योऽनन्तरं जातिमभ्य एव जाताः श्रीरागादयो विहतिः । : 
--कल्लि०, सं० टी०, संढ.र०, अ० सं०, राग०, प ९ 
४६-श्रीरागनटुौ बङ्घाकौ भासमध्यमषाडवौ । 
रक्तहसः कोह लहासः प्रसवो भैरवो घ्वनिः ।। 
मेषरागः सोमरागः कामोदो चाभ्रपञ्वमः । 
स्यातां कन्दपंदेशाख्यौ ककुभ।न्तस्च कौशिकः । 
नटूनारायणश्चेति रागा विशतिरीरिताः ॥ 
--सं० र०,अ० सं, राग०, प° ९ 
४७-ग्रामरागाणामेवालापप्रकारा भाषावाच्याः। भाषाकब्दोऽत्र व्रकारवाची । 
- मतङ्ग, कल्लि० सं०टी०, अ० संऽ, राग०, व° १० 
१५ 
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करास्यप ने बारह ओौर शार्दूल ने चार ही बताये हैँ 1“ याष्टिकोक्त पन्द्रह (भाषाजनक ) 
राग ये है- | 

(१) सौवीर, (२) ककुभ, (३) टक्क, (४) पञ्चम, (५) भिन्नपञ्चम, 
(६) टक्ककंशिक, (७) हिन्दोल, (८) बोदर, (९) मालवकंिक, (१०) गान्धार- 
पञ्चम, (११) भिन्नषड्ज, (१२) वेसरषाडव, (१३) मालवपञ्चम, (१४) तान, 
(१५) पञ्चमषाडव ।' ` 
१--सौवोर कौ भाषाएं 


सौवीर की चार भाषाएं--(१) सौवीरी, (२) वेगमध्यमा, (३) साधारिता, 
(४) गान्धारी हं ।“ 


२-ककुभ की भाषाएं 


ककुम की छः भाषाएँ - (१) भिन्नपञ्चमी,(२) काम्भोजी, (३) मल्यमग्रामा, 
(४) रगन्ती, (५) मधुरी, (६) शकमिश्रा हे । " 





४८- एवं विभाषाऽन्तरभाषाशन्दावपि तत्तदनन्तरोत्यन्ञालापप्रकारवाचकावित्यवगन्त- 
व्यम्‌ । तासामपि रजञ्जनाद्‌ रागत्वं तथा च वक्ष्यति-"रञ्जनाद्रागता भाषारागा- 
ङ्गादेरपीष्यते' इति । तासां जनका याष्टिकोदिता भाषाजनकतया याष्टिकमुनि- 
नोक्ताः । मतान्तराणामप्यत्रैवन्तर्भावाद्याष्टिकमतानुसारेणोदिश्यन्त इत्यथः \ 
कथम्‌ ? मतंग: षडेव प्रामरागान्‌ भाषाजनकत्वेनाभाषत । काश्य.स्तु दरादरोवा- 
वोचत्‌ । शार्दूलः पुनश्चतुर एवाम्यधादिति । | 

--कल्लि० सं° टी०, अ० सं०, राग०, प° ११ 

४९-सौवीरः ककुभष्टक्कः पञ्चमो भिन्नपञ्चमः । | 

टक्ककंशिकहिन्दोल--वोट्‌टमालवकंशिकाः ।\ 
गान्धारपञ्चमो भिन्नषडजो वेसरषाडवः । 

मालवः पञ्चमान्तश्च तानः पञ्चमषाडवः । 

भाषाणां जनकाः पञ्चददौते याष्टिकोदिताः ॥ 

--सं०र०,अ०्सं०, राग०, १० १० | 

५०-माषाद्चतस्रः सौवीरे सौवीरी वेगमध्यमा । साधारिता च गान्धारी. . . . ` 

--सं०र०, अ० सं०, राग०, पृ० १०. 

५१. , ५, = ककुभे भिन्नपञ्चमी । काम्भोजी मध्यमग्रामा रगन्ती मधूरी तथा \. 
हकमिश्रेति षट्‌ "द्द यी ~स र₹्‌9, अभ सं9, राग9, १9 १५० 
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तीनं विभाषापे 

(१) भोगवधेनी, (२) आभीरिका, (३) मधुकरी"? । 

अन्तरभाषा 

( १) शाल्वाहनिका है ।* 
३--टक्क कौ भाषाएं । 

टक्क की इक्कीस भाषाएँ--( १) ्रवणा, (२) त्रवणोद्‌भवा, (३) वैरञ्जी, 
(४) मध्यमग्रामदेहा, (५) मालववेसरी, (६) छेवाटी, (७) सैन्धवी, (८) कोका- 
हला, (९) पञ्चमलक्षिता, ( १०) सौराष्टरी, (११) पञ्चमी, ( १२) वेगरञ्जी, ( १३ ) 
, गान्धारपञ्चमी, (१४) मालवी, (१५) तानवलिता, (१६ ) लुलिता, ( १७) रवि- 
। ` चन्दिका, (१८) ताना, (१९) अम्बहिरिका, (२०) दोह्या, (२१) वेसरी ह ।५ 
| विभाषा 

(१) देवारवधेनी, (२) आन्ध्री, (३) गुजरी, (४) भावनी हैँ 1५ 
४--पञ्चम को भाषाएं | 

पञ्चम्‌ की दस भाषाए--( १) कंशिकी, (२) त्रावणी, (३) तानोद्भवा, (४) 
आभीरी, (५) गुजरी, (६) सैन्धवी, (७) दाक्षिणात्या, ( ८) आन्ध्री, (९) माङ्गरी, 
(१०) भावनी हू ५५ । 


५२-. ` ~. * ~ " 'तिन्लो विभाषा भोगवर्धनी । आभीरिका मधुकरी. . .॥ 

-सं० र०, अ० संऽ, राग, पृ० १० 
५२३-. ... - -तथैकान्तरभाषिका । शालवाहनिका. + „. ., | 

-सं०र०, अ० सं, राग 9, पु १० 
५४, 2, ५ टक्के त्रवणा त्रवणोद्‌भवा । वैरञ्जी मध्यमग्रामदेहा मालववेसरी । 


छेवाटी सेन्धवी कोलाहला पञ््वमलक्षिता । सौराष्टरी पञ्चमी वेगरञ्जी गान्धार- 
पञ्चमी । माख्वी तानवकिता ललिता रविचन्द्िका । तानाऽम्बाहेरिका दोह्या 
वेसरीत्येकविशतिः। भाषाः स्युः... . . । --सं° र०, अ० सं०, राग०, पु० १० 
५५ ` “. “रथ देवारवर्न्यान्ध्री च गुजरी । भावनीति विभाषाः स्यु्चतसरः . , 4 
ं -सं° र०, अ० सं०, राग०, पृ ११ 
५६-...... पञ्चमे पुनः । कंरिकी त्रावणी तानोदभवाऽऽभीरी च गुजरी । 
संन्धवी दाक्षिणात्याऽरनध्री माङ्गली भावनी दश । इति भाषाः. . . ॥ 
| + -स० र०,अ० संभ, राग, प° ११ 
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विभाषा 

दो विभाषाण--( १) भम्माणी, (२) आन्धालिका है 
५--भिन्नपञ्चम की भाषाएं 

भिन्नपञ्चम की चार भाषाणट-- (१) धैवतमभूषिता, (२) शुढधभिन्ना, (३) 
वाराही, (४) विशाला हँ ˆ 

विभाषा 

(१) कौशली हं । 
६--टक्ककंशिक की भाषाएं 

टवककशिक की दो भाषाए-- (१) मारवा, (२) भिन्नवक्िता है“ 

विभाषा 

(१) द्राविडी है। 
७--हिन्दोल कौ भाषाएं 

हिन्दोल की नौ भाषाए--(१) वेसरी, (२) चूतमञ्जरी, (३) षड्जमध्यमा, 
(४) मधुरी, (५) भिन्नपौराली, (६) गौडी, (७) मारववेसरी, (८) छेवाटी,. 
(९) पिज्जरी है। 

हिन्दोल ओर प्रडखक पर्यायवाची शब्द हँ । 





५७-. . .. . विभाषे दवे भम्माण्यान्धाल्के 1 --सं° र₹०, अ° सं०, राग०,पृ० ११ 
५८-चतसरः पञ्चमे भिन्ने भाषा वैवतभूषिता । शुद्धभिन्ना च वाराही विशेत. . ~. ~ 
॑ ~ संर २०, अन सं०, राग०,पृ० ११ 


५९-अथ कौशली । विभाषा. . .. . ` ..-सं० २०, अ० सं०, राग०,प्‌० ११ ` 
६०. . . ; -मालवाभिन्नवलिते टक्ककंशिके । भाषे द... | 

-सं०र०, अ० संऽ, राग०,पृ० ११ 
६१-. . .. . द्ाविडीत्येका विभाषा. . .. - _ सं०र०, अं सं०, राग०,प्‌० ११ . 
६२-. . ... .:‹ जडलके नव । भाषाः स्यवेसरी चूतमञ्जरी षड्जमध्यमा । | 


मधुरी भिन्नपौराली गौडी माल्ववेसरी । छेवाटी पिञ्जरीत्येका. - | 
संर र०,अ० सं०, राग०,पृ० १ १8 
६३-ग्रेडखक इति हिन्दोलपर्य्यायः । --कल्लि °, सं०र०, अ०्संऽ, राग०,पृ० १९१. 








वोट की भाषा 


> 


वोट की एक भाषा मांगी ह ।५ 


९--मालवकशिक की भाषा 
मालवकंशिक की तेरह भाषाएं (१) बाङ्गाली,(२) माङ्गली, (३) ह्षपुरी, 
(४) मालववेसरी, (५) खजञ्जनी, (६) गुर्जरी, (७) गौडी, (८) पौराली, (९) 
 भर्वेसरी, (१०) शुद्धा, (११) मालवरूपा, (१२) सैन्धवी, (१३ ) आभीरिका 
ह । ६५ 
विभाषाएें 
(१) काम्भोजी, (२) देवारवर्धनी हँ ।९९ 
१०--गान्धारपञ्चम की भाषा 
गान्धारपञ्चम की एक भाषा गान्धारी है ।५ 
११--भिन्नषडज कौ भाषाणं 
भिन्नषड्ज की सत्रह भाषारए्‌-- (१) गान्धारवल्ली, (२) कच्छेल्ली, (३) 
स्वरवल्ली, (४) निषादिनी, (५) त्रवणा, (६) मध्यमा, (७) शुद्धा, (८) दाक्षि- 
णात्या, (९) पृलिन्दका, (१०) तुम्बुरा, (११) षड़जभाषा, (१२ ) कालिन्दी, 
(१२) लक्ता, (१४) श्रीकण्ठिका, (१५) बङ्गाली, (१६ ) गान्धारी, (१७) 
सेन्धवी हँ 1८ | 
६४- वोट भाषा तु माङ्खली । --कल्लि०, सं° र०, अ० सं०, राग०, प° ११ 
६५-बाङ्गाटी माङ्खगली हर्ष॑पुरी मालववेसरी । 
खजञ्जनी गुर्जरी गौडी पौराली चार्धवेसरी ॥ 
शुद्धा मालवरूपा च संन्धव्याभीरिकत्यम्‌ः । 
भाषास्त्रयोदश ज्ञेयाः विज्ञंम्लिवकंरिके ॥ | 
¬  -सं०र०,अ० सं०, राग०, प° ११-१२ 
६६-विभाषे दवे तु काम्भोजी तद्वद्‌ देवारवद्धिनी । | 
-सं० र०, अ० संऽ, रागजः प० १२ 
६७-गान्धारपञ्चमे भाषा गान्धारी -सं० र०, अ० सं०, राग, प० १२ 
, ९८ भिन्नषड्जके । गान्धारवल्ली कच्छेल्ली स्वरवल्ली निषादिनी । 
त्रवणा मध्यमा शुद्धा दाक्षिणात्या पुलिन्दका । 











२३० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


विभाषां 

(१) पौराली, (२) मालवा, (३) कालिन्दी, (४) देवारव्धेनी है ।९ 
१२-बेसरषाडव कौ भाषाएं 

वेसंरषाडव की दो भाषाे-- (१) नाद्या, (२) बाह्यषाडवा है । 

विभाषा ८ | 

(१) पार्वती, (२) श्रीकण्ठ हँ ।* 
१३-मालवपञ्चम की भाषाणए 

मालवपञ्चम की तीन भाषाए-( १) वेदवती, (२) भावनी, (३) विभावनी हैँ । 
१४--तान कौ भाषा 

तान की एक भाषा तानोद्‌भवा' है 1 
१५--पञ्चमषाडव की भाषा 

पञ्चमषाडव की एक भाषा पोता' है । ` 


तुम्बरा षडजभाषा च कालिन्दी रुकलिता ततः । । 
श्रीकण्ठिका च बाङ्खाली गान्धारी सेन्धवीत्यमूः । भाषाः सप्तदश ज्ञेयाः । 
--सं० र०, अ० संभ, राग, पृ०१२ 
६९-. . . . ` . चतस्रस्तु विभाषिकाः । पौराकी मारवा कालिन्द्यपि देवारव्धेनी । 
-सं० र०, अ० सं०, राग पृ १२. 
७०-वेसरे षाडवे भाषे द्रे नाद्या बाह्यषाडवा + 
-सं०, र० अ० संऽ, राग०, पृ १२ 
७ १-विभाषे पावती श्रीकण्ठयथ ¦ [75 
संर र०, अ सं०, राग, पृ० १२ 
७२५... ०. मालबपञ्चमे । भाषास्तिस्लो वेदवती भावनी च विभावनी । 
--स० ₹०, अर संऽ, राग; पृश १२ 
७३-ताने तानोद्‌भवा भाषा. . 
 -संऽ र०; अ० संऽ, राग, पृ १२ 
७४-भाषा पञ्चमषाडवे । पोता. . . तनह ५. 
--सं० र०, अं० सं°, राग०, पृण १२ 
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कु रोग रेवगुप्त नामक राग की एक भाषा 'शका' मानते हैँ । मतङ्खकृत 
बृहदेशी मे पल्लवी नामक एक एसी विभाषा तथा भासवक्िता, किरणावली ओौर 
शकवक्िता नामक तीन अन्तरभाषाओं की चर्चा है, जिनके जनक राग नहीं बताये 
गये हैँ ।“ इस प्रकार समस्त भाषाओं का संकलन निम्न किखित है- 





१. सौवीर ६ 
२. ककुभ ६ 
३“ टक्कं २१ 
४. पञ्चम १० 
५. भिन्नपञ्चम ननी 
६. टक्ककंशिक २ 
७. हिन्दोल ९ 
८. वोट १ 
९. मालवकंशिकं १३ 
१०. गान्धारपञ्चम १ 
११. भिन्नषड्ज १७ 
ध १२. वैसरषाडव २ 
| १३. मालवपञ्चम ३ 
। १४. तान +: 
| १५. पञ्चमषाडव ९ 
॥ मतान्तर-रेवगुप्त १ 
| योग ९६ 
७५... ... . . . शकामेके रेवगुप्ते विदुविदः। 
विभाषा पल्लवी भासवलिका किरणावली ॥ 


शकाद्या वलितेत्येतास्तिस्रस्त्वन्तरभाषिकाः। 
चतस्रोऽनुक्तजनका बृहद्देश्यामिमाः स्मृताः ॥ 
-सं° र०, अ० सं०, राग०, पृ० १२ 
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समस्त विभाषां 
३ 
०.५ र 

पञ्चम २ 

भिन्न पञ्चम 9 

टक्कं कंशिक १ 

मालव कं° २ 

भिन्नषड्ज ४ 

वेसर षाडव २ 

अनुक्त जनक १ 


सब अंतरभाषाओं का संकलन यह्‌ रहै 
ककुभ १ 
अनृक्तजनक रे 
गोग - ४. 
मतङ्ग ने मुख्या, स्वराख्या, देशजा एवं अन्योपरागजा नामक चार भाषाणे 
बतायी है । जो अन्य किसी भाषां से प्रभावित न हो बह मुख्या, जो किसी स्वर के नाम 
पर हो वह स्वराख्या, जो किसी देश के नाम पर हो वह देशाख्या या देशजा एवं इन 
तीनों से उत्पन्न अन्योपरागजा कहलाती है । याष्टिक ने इन्दं चारों अर्थात्‌ मूला को 
मुख्या, स्वराख्या कौ संकीर्णा, देशाख्या को देशजा ओर अन्योपरागजा को सङ्कीर्णा 
कहा है । 
शुद्धा, आभीरी, रगन्ती तथा (टक्क, हिन्दोल एवं मालवकंशिकी से उत्पन्न) तीन 
प्रकार की मालववेसरी ये छः भाषाणं मुख्या कही गयी है । शोष भाषाओं का लक्षण स्पष्ट 
है । जिन भाषाओं के लक्षण भिन्नैः उनमें भी कभी नाम का साद्यहो जाता है । 
उपराग, भाषाजनक राग, भाषाराग, विभाषाराग एवं अन्तरभाषाराग भरतोक्त 
ग्रामरागों से सम्बद्ध होने के कारण हमारी चर्चा का विषय बने है । विस्तारभयसे 


उनके लक्षण नहीं दिये जा रहे है । 





७६-एवं षण्णवतिभषिा विभाषा विश्चतिस्तथा । 
चतस्रोऽन्तरभाषाः स्युः शाङ्गंदेवस्य संमताः ॥। 
--सं० र०, अ० सं०, राग०, पृ० १३ 


# ' 
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जिनमे ग्रामोक्त रागं की छायामात्र हो, वे "रागा ङ्क", जिनमे अङ्ग कीछायाहोवे 
उपाङ्ग", जिनमे भाषाओं की छाया हो, वे भाषा ङ्ग", करुणा, उत्साह, शोक इत्यादि व्यक्त 
करनेवाली प्रयोगक्रिया (गान-वादन-क्रिया ) से जिनकी उत्पत्ति हो, वे “उपाङ्ग' कह- 
लाते है । 'रागाङ्ध','उपाङ्', 'भाषाङ्ग' एवं "क्रिया ङ्ग' की गणना देशी रागो मे है, भरत- 
सम्प्रदाय से साक्षात्‌ रूप में सम्बद्ध न होने के कारण उनकी चर्चा नहीं की जा रही ह । 








अनुबन्ध (१) 
कुछ परिभाषाओं का स्पष्टीकरण 


प्रधानतया हमारा प्रतिपाद्य विषय वही है जो नाट्यशास्त्र की स्वरविधि में 
प्रतिपादित है, परन्तु मतङ्ग, शा ङ्गंदेव इत्यादि के जातिलक्षणो में कुछ एेसे पारिभाषिक 
शब्द आये ह, जिनका स्पष्टीकरण इस पूस्तक के पाठकों के लिए परमावश्यकं है, फलतः 
रेसे शब्दों का संक्षिप्त स्पष्टीकरण प्रस्तुत किया जाता दै - 
ताल 

प्रतिष्ठा्थक 'तल्‌' घातु के पश्चात्‌ अधिकरणार्थक “वन्‌ प्रत्यय लगने से "ताल 
शाब्द बनता है, क्योकि गीत-वा्-नृत्य ताल मं ही प्रतिष्ठित होते है । लघु, गुर, प्टृतसे 
युक्त सशब्द एवं निःशब्द क्रिया द्वारा गीत, वाद्य, नृत्य को परिमित करनेवाला कालं 
ताल कहलाता है ।' 
लधु, गुर, प्लत 

पाच निमेष या पाँच हस्व अक्षरो का उच्चारणकाल भरतवणित तालो में घु 
या मात्रा कहलाता है ।* दो ल्घु एक गुर का निर्माण करते हँ ओौर तीन ल्धुओं से 
एक प्लृत बनता है । ये लघु, गूर, प्लत छन्दःशास्व या व्याकरणशास्त्र के हस्व, 
दीर्घं, ष्लृत से भिन्न हैँ । 


य 


१-तालस्तल प्रतिष्ठायामिति धातोषनि स्मृतः । 
गीतं वादं तथा नृत्तं यतस्ताले प्रतिष्ठितम्‌ ॥ 
कालो रुष्वादिमितया क्रियया सम्मितो मितिम्‌ । गीतादेविदधत्तालः. . 
--सं० र०, अ० सं०, ताला० प° ३-४ 
# निमेषाः पञ्च मात्रा स्यात्‌ । 
--भरत०, ब० सं०, पु० ४७५ पर पादटिप्पणी मेँ पाठभेद 
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गुर का एक पर्याय कला' भी है, ताल-भाग को भी कला" कहते हँ तथा निःशब्द 
एवं सशब्द क्रियां भी कला' कहलाती हैँ । | 

तालशास्व में कष्‌ का चिल्ल ^1', गुरु का चिह्भं '5' ओर भरतवणित तालो मे ्लृत' 
का चिह्ल भी 5 है। 
क्रियाः 

क्रियाके दो भेद है, निःशब्दा ओर सशब्दा । निःशब्दा क्रिया के चार भेद है, 
आवाप, निष्क्राम, विक्षेप ओौर प्रवेश । सखब्दा के भी चार भेद है-घ्रुव, राम्या, 
ताक ओर सन्निपात 1 सरब्दा क्रियाएँ पात' भी कहलाती हैँ । 

आवाप--उत्तान (चित, हेली आकाश की ओर होने की स्थिति से युक्त) हाथ 
की अंगुलियों का सिकोडना या बन्द करना आवाप कहलाता है । संकेत आ०' है । 

निष्काम--अधस्तल हाथ की अंगुलियों का फेलाना निष्काम" है । सङ्कंत नि ०" है। 

विक्षेप--अंगुलियांँ फंलाये हुए उत्तान हाथ को दाहिने पाश्वं मे फकना 'विक्षेप' हं । 

संकेत वि०' है । | 

परवेश्--अधस्तरु हाथ की अंगुलियों का सिकोडना श्रवेश' है । संकेत श्र ० है । 

ध्रव- चुटकी बजाते हए, हाथ को नीचे ले जाना "ध्रुव" है । संकेत धु °" है । 

श्म्या--दाहिने हाथ से ताली बजाना "शम्या" है । संकेत “श०' है । 

ताल--बायें हाथ से ताकी बजाना ताक' है । संकेत 'ता०' है । 

सन्निपात--दोनों हाथों से ताली बजाना 'संनिपात' है । संकेत सं०' है । 





~ ` ऋक "क च. 


२-...... क्रिया द्विधा । निःशब्दा शब्दयुक्ता च निःशब्दा तु कलोच्यते । 
स्यादावापोऽथ निष्क्रामो विक्षेपश्च प्रवेशकः । 
निःशब्देति चतुर्धोक्ता संशब्दापि चतुविधा । 
ध्रुवः शम्या ततस्तालः संनिपात इतीरिता । 
पातः कला तु सा ज्ञेया तासां लक्ष्माभिदध्महे । 
आवापस्तत्र॒हस्तस्योत्तानस्या डगुलि कुञ्चनम्‌ । 
निष्क्रामोऽधस्तलस्य स्यादड्गृखीनां प्रसारणम्‌ । 
क्षेपो दक्षिणपाइवंस्योत्तानस्य प्रसुताङ्गुलेः । 
विक्षेपोऽधस्तलस्यास्य प्रवेशोड्गुलिकुञ्चनम्‌ । 
ध्रुवो हस्तस्य पातः स्याच्छोटिकाशब्दपूवंकः । 
राम्या दक्षिणहस्तस्य तालो वामकरस्य तु । 
उभयोः संनिपातः स्यात्‌. . . . . । --सं° र०,अ० सं°, ताला०, पु० ४-५ 
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२३६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


ताल के मुख्य भेद 


भरतोक्त तालो मे चतुरस्र अर्थात्‌ चञ्चत्पुट ( चच्चत्पुट, चञ्चृपुट ) ओर श्यस्र 
अर्थात्‌ चाचपुट (चापपुट ) मुख्य है ।\ इन दोनों के तीन भेद; यथाक्षर (एककल), द्विकल 
ओर चतुष्कल होते हैँ ।* यथाक्षर से द्विगुण मात्रां होने के कारण द्विगुण ओर चतुर्गुण 
मात्रां होने पर चतुष्कल रूपों का निर्माण होता है । ` 

तालो का रूप जब ताल के नाम में प्रयुक्त अक्षरों की स्थिति के अनुसार होता है, 
तब वे 'यथाक्षर' कहलाते हैँ । यथाक्षर चञ्चत्पुट में अन्तिम अक्षर 'ट' प्लृत होता है 
ओर चाचपुट मे नहीं । 

संयुक्त वणं से पूवं वणं हस्व होने पर भी दीघं याग्‌रु माना जाता है, फलतः 
"चञ्चत्पुट" शब्द मेँ अक्षर क्रमशः गुरः, गूर, लषु, प्लृत हैँ । इसक्िए यथाक्षर चञ्चत्पुट 
का रूप 515 ओर यथाक्षर चाचपुट कां रूप /5।। ऽ है । यथाक्षर चञ्चत्पुट मं 
आठ ओर यथाक्षर चाचपुट में छः मात्रां होती है । 


पञ्चपाणि 


चाचपुट ताल का एक भेद 'षट्पितापुत्रक' ताल है, जिसे पञ्चपाणि' ओर "उत्तरः 
भी कहते हैँ ।* षट्पितापूत्रक ताल के आदिम एवं अन्तिम अक्षर यथाक्षर अवस्था मं 


३-त्यसरश्च चतुरखदच स तालो द्विविधः स्मृतः । --भरत०, ब ° सं ०, पू ° ४७६ 
चतुरस्रस्तु विज्ञेयः तालस्चञ्चू (ञ्च) त्पुटो बुधैः । 
-भरत०, का० सं, पृ ३४३ 
त्यस्रः स खल्‌ विज्ञेयस्तालश्चापपुटो भवेत्‌ । -भरत०, का०सं०, ०३४३ 
४-यथाक्षरश्च द्विकलदचतुष्कल इति त्रिधा । -सं° २०, अ० सं०, त्यला०, १० ९ 
५-तौ चञ्चत्पुटचाचपुटौ (द्विगुणौ ) द्विकलपिक्षया द्विगुणीकृतौ सन्तौ चतुष्कला - 
वित्युच्येते । अष्टग्‌ रुसंमितो ` द्विकलचञ्चत्पुटो द्विगुणीकृत्य षोडशगुरुसमितः 
संश्चतुष्कलो भवति । षड्गुरुसम्मितो द्विक्चाचयपुटो द्विगुगीकृत्य द्वादशगुर- 
सम्मितः संश्चतुष्कलो भवति । | 
--कल्लि०, सं° टी०, अ०सं°, ताला०, प° ११ 
६-षट्पितापूत्रकस्त्यस्रभेदः सोऽपि तथा त्रिधा 1 
--सं० र०, अ० संभ, ताला०, पूर ११ 
तस्य षट्पितापुत्रकस्य उत्तरः पञ्चपाणिश्चेत्येतन्नामद्रयम्‌ । 
--सिह०, सं° टी ०, अ० सं०, ताला०, प° ११ 
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<लृत होते हँ । फलतः इसमें अक्षरो की स्थिति प्लृत, लघु, गूर, गुर, लघु, प्लत अर्थात्‌ 
51555 है। (३ १२२ १३) १२ मात्राओं से यथाक्षर षट्पिता- 
ुत्रकं ताल बनता है । 


-ययक्षर चञ्चत्पुट कौ तालक्रिया 
तालक्रिया सं° र० ताऽ श 
तालरूप 5 5 ऽ 
तालाक्षर चं चत्‌ „ #3>; 
मात्रां क. क ४ प = 9 ८ 


द्विकल चञ्चत्पुट में आठ गुर अर्थात्‌ सोलह लघु होते है-- 
द्विकल चञ्चत्पुट की तालक्रिया 


तालक्रिया नि श० वि ता 
तालरूप 5 5 5 ~ 

मात्रा १ २ द + अः, = ~ 9) ८ 
तालक्रिया शण प्र विश द° 
तालरूप - 5 5 - 


मात्रां ९. ११ 91 1 3144 - 
चतुष्कल चञ्चत्पुट ताल मे सोलह गुरु अर्थात्‌ ३२ मात्राएं होती ई 


चतुऽ्कल चञ्चत्पुट की तालक्रिया' 

१ तालक्रिया आ निश वि रा° 
ताटसूप 5 5 ~ 5 
मात्रां ए 4 £. ~4 ~. 

२ तालक्रिया आ नि° विश ता० 
तालरूप 5 5 5 5 
मात्राएं ~ १० (८१. १२... ११. ८४ 24. ~ 44 


७-चञ्चत्पुटे त्वेककले संशताशं यथाक्रमम्‌ । -सं० र०, अ० सं०, पृ० १४ 
<-निशौ निता प्रविं द्विकल युग्मके मताः । -सं° र०,अ० सं०, ताला०,प्‌ ०१५ 
द. 3. $ 8. 3 व 0.55 5. 


आनिविश आनिविता आशविप्र आनिवि सं 
इतिचतुष्कल-चच्चत्पुट-कलाविधिः। --सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ० १७ 
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३ तारुक्रिया आर ह° विश प्र° 
तालरूप 5 5 5 ऽ 
मात्राएं १७. १८ १९ २ २६१ २३ कनात १ | 
४ तारुक्रिया आ निर विश सं9 | 
तालरूप 5 5 5 5 
मात्राए 2५. २६. ` ७ 34 ~ १ ~ 3.3 | 
यथाक्षर चाचपुट कौ तालक्रिया ˆ | 
तालक्रिया श ता० श० ता 
तालखूप 5 । । 5 | 
तालाक्षर चा च: व 1 
मात्रा $ अ ४ मी ९ 


द्विकल चाचपुट कौ तालक्रिया 
द्विकल चाचपुट मं छः गुरु अर्थात्‌ बारह मात्राएे होती है 


१ ताकक्रिया नि° श० 
तालरूप 5 5 
मात्रा १ ह अ: 

२ तालक्रिया तार श० 
तालरूप $ 5 
मात्रा व 

३ तालक्रिया नि संर 
तालरूपं 5 5 
मात्रा १.४ 3 


चतुष्कल चाचपुट मेँ बारह गुरु अर्थात्‌ २४ मात्राएे होती है 





१०-शता शता (ताश ताश ) इत्येककल-चाचपुट-कलाविधिः। 
--सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ° १५ 


११-निशौ तासौ निसमिति ज्ञेयारचाचपुटे क्रमात्‌ । 
--सं० र०, अ० सं०, ताला, प° १५ 
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चतुष्कल चाचपुट की तालक्रिषा'" ६ 
१ तालक्रिया आ नि° वि० डा०' 


ताररूप्‌ 5 5 $ ~ 

मात्राएं १८२३ क 4 5५ = = ७ गश 
२ तालक्रिया आ ता० वि9 रा० 

ताकरूप 5 § 5 ड 

न 
३ तालक्रिया आ० नि वि सं° 

ताकरूप 5 - 5 5 

मात्राएं $ 1. २0-२1-१1 ४ 

यथाक्षर षट्पितापुत्रक कौ तालक्रिया द 

तालक्रिया सं° ता० इ० ता० श०ता० 

तालरूप 5 | , ऽ 5 4 

तालाक्षर षट्‌ पिता , पु त्र॒ क 

मात्रा द स ष व 1 4 +. 


द्विकल षट्पितापुत्रक ताल मे बारह गुरु या चौबीस मात्राएं होती है, परन्तु एक 
पाद-भाग चार-चार मात्राभोंका होता है । 


द्विकल षट्पितापुत्रक कौ तालक्रिया 
१ तालक्रिया निर प्र 
मात्रा ~ क क, 





१२ ऽ ऽ ऽ $ क पि ~ ~ र. . 
आनिवि श आ ता वि श॒ आनि वि सं इति चतु- 
ष्कल-चाचपुटकलाविधिः । --सं० र०, अ० सं०, ताला ०, पृ ० १७ 

क 5194-5 ५, 
संता श ता श॒ता इत्येककलषट्पितापुत्रककलाविधिः। 

-सं० र०, अ० सं०, ताला०, पृ° १५ 

१४- निप्रताशनितानिशताप्रनिसं तथोत्तरे । इति द्विकल-षट्पितापुत्रंककलाविधिः। 

--सं० र०, अ० सं, ताखा०, प° १५ 
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२ तालक्रिया ता० रा० 
मात्रा = छ +) व 
३ तालक्रिया नि° ता० | 
मात्रा ४.2.47 ९ | 
४ तारक्रिया नि° रा० 4 
मात्रा १ ४. (+ २५ 
५ तालक्रिया ता० टः 
मात्रा १-2-१९ 
६ तालक्रिया निर सं° 
मात्रा 1 अ अ, अ + 
चतुष्कल षट्‌पितापुत्रक की तालक्रिया' ` 
चतुष्कल षट्पितापूत्रक में चौबीस गुर अर्थात्‌ ४८ मात्रा होती दै । 
तालक्रिया आ नि° वि9 प्र 
मात्रा १ = ४, ६ ७ ८ 
ताल्क्रिया आर ता० वि० शा9 
मात्रा १.2०. ११२ ११ १५ १६ 
तालक्रिया आ नि° वि० ता० 
मात्रा १४-१४-1५ ११९ 
तालक्रिया आ नि वि० दा9 
मात्रा ३५-१४-१५ 2९ द द. ३९ 
तालक्रिया ` आ तार विश प्र° 
मात्रा ३१ ` ३४ - 3 द ३९, ३९.४० 


कनन 


१५- 5 5 $ $ $ 5 $ $ 5 5 5 $ 
बानि बिः प्र आ ताःवि श आ नि वि ता 

5 ॐ $ $ $ 5 $ $ 5 5 5 $ 

+ निवि; शष आता वि भ्र जा नि वि सं 


इति चतुष्कल-षट्पितापुत्रककलाविधिः । --सं० र०,अ० सं०, ताला०, प° १७ 
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ताल्क्रिया आ निर वि० सं° 
मात्रा १-2-4८ 12 - 
र्वो्त तीन तारों केअतिरिक्त उद्षट्र एवं संपकवेष्टाक नामक दो ओरतालभी 
भरतोक्त है, परन्तु जातियों ओौर रागो के प्रस्तारो मे चतुष्कल चञ्चत्पुट भौर चतुष्कल 
पञ्चपाणि ताक का ही प्रयोग हुआ है, अतः इन्हीं का विशिष्ट वर्णन किया गया है । 
पञ््वपाणि ता श्य चाचपुट का एक भेद है, इसी लिए चाचपुट का वर्णन किया 
गया है) 
चञ्चत्पुट ताल के प्रथम पादभाग में कनिष्ठा, द्वितीय पादभाग में सम्मिलित 
कनिष्ठा-अनामिका, तृतीय पादभाग मेँ सम्मिलित कनिष्ठा -अनामिका-मध्यमा एवं 
चतुर्थं पादभाग मेः सम्मित कनिष्ठा-अनामिका-मध्यमा-तजनी से तालक्रिया करनी 
चाहिए ।““ 
चाचपुट के तीन पादभागों मेँ क्रमशः कनिष्ठा, कनिष्ठा-अनाभिका एवं कनिष्ठा- 
अनामिका-तजंनी से तालक्रिया करनी चाहिए । मध्यमा का प्रयोग इस तालकी 
तालक्रिया में वजित है ।“* 
पञ्चपाणि ताल के छः पादभागो में क्रमशः कनिष्ठा, कनिष्ठा-अनामिका, 
कनिष्टरा-अनामिका-मध्यमा, कनिष्ठा-अनामिका-तजं नी-मध्यमा, कनिष्ठा-तजंनी से 
तालक्रिया करनी चाहिए ।\८ 


मागं 

महि भरत ने चित्र, वात्तिक, दक्षिण ये तीन 'मागं' बतायं हैँ । शाङ्खदेव ने "ध्रुव" 
नामक एक ओर मागं भी कहा है । ध्रुवमागं में एक, चित्र मेँ दो, वातिक मे चार 
ओर दक्षिण मागं मे आठ मात्राओं से एक पाद-भाग (कला) का निर्माण होता 





१६-प्रथमे पादभागे स्यात्‌ कलाङ्गुल्या कनिष्ठया । 
तया चानामयान्यत्र ताभ्यां मध्यमया तथा । 
ततीये स्याच्चतसुभिस्तुय्यं चच्चत्पुटस्य तु ॥ 
-सं० र०, अ० सं०, ताला०, १० १४ 
१७-ओजस्य पादभागे तु कला मध्याङ्गुलीं विना । | 
ˆ -स० र०, अ० समभ, ताला) पृ९ १४ 
१८-पञ्चपाणेः कनिष्ठादिचतुष्केण कनिष्ठया । 
तन्या च पृथक्‌ पादभागषट्‌के ऋरमात्कलाः ॥ 


१६ 
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है ।५५ इसी लिए चित्रमागं मे यथाक्षर या एककल, वातिक मागे में द्विकल ओौर दक्षिण 
मागं मे चतुष्कल ताल का प्रयोग होता है । 


परिवतंन या आवृत्ति 
पादभागादि से युक्त ताल का दुहराना परिवतं (न) या आवृत्ति कहलाता है ।“ 
मान (परिमिति, परिमाण, प्रमाण, नाप) 
विश्रान्तियुक्त तालक्रिया से तालो का मान' किया जाता है 1 
क्य 


तालक्रिया के अनन्तर (अगली तालक्रिया से पूवं तक) किया जानेवाला विश्चाम 
“ल्य कहलाता है । शी घ्रतम लय रुत," उससे द्विगुण "मध्य" तथा उससे द्विगुण “विल- 
म्बित' कहलाती है । चित्र, वातिक एवं दक्षिण मागं में विश्वान्तिकाङ के परिमाण में 
भेद होने के कारण, क्रमशः ख्य में क्षिप्रभाव, मघ्यभाव एवं चिरभावके कारण ल्य के 
अनेक मेद हो जाते हैँ । फलतः क्िप्रभाव में द्रुत, मध्य, विलम्बित; मध्यभाव मं द्रुत, 
मध्य, विलम्बित तथा चिरभाव में द्रुत, मध्य एवं विलम्बित भेदों का पृथक्‌-पृथक्‌ 
रूप होता है ।*` 8 
तीनों मार्गो में एक मात्रा का काल पांच लघु अक्षरों के उच्वारणकाल के समान होता 
है, तथापि चित्र मागं में दस रघु अक्षरों के उच्चारणकाल से परिमित काल के पश्चात्‌ 
होनेवाली ल्य द्रुत" कहलाती है, वातिक मागं में बीस रघु अक्षरो के उच्चारण काल 
के परचात्‌ उत्पन्न होनेवाली लय 'मध्य' कहलाती है, दक्षिण मागं में चालीस लघु अक्षरों 
के उच्चरणकाल के पञ्चात्‌ उत्पन्न होनेवाली रय "विलम्बित" कहलाती है । 





१९-मार्गाः स्युस्तत्र चत्वारो ध्रुवरिचित्रद्च वातिकः । दक्षिणश्चेति तत्र स्याद्‌ ध्रुवके 
मात्रिका कला । शेषेषु द्रे चतस्रोऽष्टौ क्रमान्माव्राः कला भवेत्‌ ॥ 
-सं° रभ, अ० संऽ, ताला, पुर ५ 
२०-आवृत्तिः पादभागादेः परिवतंनमिष्यते । --सं° र०, अ० सं°, ताला०, पृ २४ 
२१--विश्रान्तियुक्तया काले क्रियया मानमिष्यते । 
--सं० र०,अ० सं०, ताकछा०, पु० २४ 
२२-क्रियानन्तरविश्रान्तिछयः स त्रिविधो मतः । द्रूतौ मध्यो विलम्बश्च द्रुतः शी घ्रतमो 
मतः । द्विगुणद्विगुणौ ज्ञेयौ तस्मान्मध्यविलम्बितौ । मागंभेदाच्चिरक्षिप्रमघ्य- 
मावैरनेकधा ॥ 
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किसी स्थान को जाने के तीन मागं है, दूसरा मागं पहले मागं की अपेक्षा दुगूना 
लम्बा है, तीसरे मागं की लम्बाई दूसरे मागं की अपेक्षा भी द्विगुण है । एकं ही गति से 
चलनेवाले तीन व्यक्तियों मे प्रथम व्यवित प्रथम मागं से लक्ष्यस्थक पर जितने समय में 
पहुचेगा, दूसरे मागं से चल्नेवाला उससे द्विगुण ओर तीसरे मागं से चलनेवाला उससे 
भी द्विगुण समय में लक्षय स्थल तक पहुंचेगा । अपेक्षया पहले व्यक्ति के पहुंचने का 
काल द्रुत, दूसरे व्यक्ति के पहुंचने का काल मध्य एवं तीसरे व्यक्ति के पहुंचने का काल 
विलम्बित होगा । मागं-मेद से र्य-भेद की स्थिति भीएेसी ही है । 
इस लय का उपयोग अक्षर, शब्द या वाक्य में नहीं होता । क्योंकि बोलचाल 
के समय इनकी जो क्य होती है, उसका सङ्गीत से कोई सम्बन्ध नहीं है 


यति 


लय की प्रवृत्ति (प्रयोग) का नियम "यति" कहलाता है । उसके तीन भेद "समा, 

स्रोतोगता! ओर गोपुच्छा हं । 
समा 

आदि, मध्य एवं अन्त मेँ समान ख्य से युक्त यति 'समा' है । दुत, मध्य एवं विल- 

भ्बित लय के भेद से इसके तीन भेद हौ जाति हं । | 
स्रोतोगता 

स्लोत जलवृद्धि से पूवं विलम्बित गति से चरता दै, परन्तु जल-वृद्ध होने पर उसका 
वेग बढ़ जाता है। इसी प्रकार आदि में विलम्बित लय, मध्य मे मध्य ल्य एवं अन्त में 
दूत लयवाली यति ल्लोतोगता कहलाती है । विरूम्बित ओर मध्य लयवाटी दूसरी 
स्रोतोगता" तथा मध्य एवं द्रुत छ्यवाली तीसरे प्रकार की स्रोतोगता" यति होती है । 

| ` गोपुच्छा | 
` गौ की पृछ यन्त मेः विस्तृत होती है, फकतः आदि में दुत, मध्य मेँ मध्य एवं अन्त मे 

विलम्बित रयवाली यति गोपुच्छा" होती है । दुत एवं मध्य लयवाकी द्वितीय गोपुच्छा 
मौर मध्य-विम्बित र्यवाटी तृतीय गोपुच्छा" कहकाती दै । 


२३-ल्योऽक्षरे पदे वाक्ये योऽसौ नात्रोपयुज्यते । । 
' -सं०्र०, अभस, ताला०,१० २५ 

२४-लयप्रवृत्तिनियमो यतिरित्यभिधीयते । | 
समा स्ौतोगता चान्या गोपुच्छा त्रिविधेति सा ॥ 
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ग्रह्‌ 

ताल में सम, अतीत' ओर अनागत तीन ग्रह" हैं । 

गीत, वाद्य, नृत्य के साथ होनेवाला ताल का आरम्भ समपाणि' या समग्रह', 
गीत, वाद्य, नृत्य के पश्चात्‌ होनेवाला ताल का आरम्भ अवपाणि' या अतीतग्रह 
तथा गीत, वाद्य, नृत्य से पूवं होनेवाला ताल का आरम्भ “उपरिपाणि' या अनागतग्रह्‌' 
कहलाता ह । 

सम, अतीत ओर अनागत ग्रहों मं ख्य क्रमशः मध्य, दुत ओर विलम्बित होती है 1 

प्रकरण-गीतक ओर ब्रह्म-गीत 


इन तालो का आश्रय लेकर (१) मद्रक, (२) अपरान्तक, (३) उल्लोप्य, 
(४) प्रकरी, (५) ओवेणक, (६) रोविन्दक, (७) उत्तर नामकं सात गीतो का वादन 
किया गया है । सात गीत (१) छन्दक, (२) आसारित, (३) वर्धमान, (४) पाणिक, 


(५) ऋक्‌, (६) गाथा, (७) साम भी है । ब्रह्मा ने मोक्ष के लिए शिवस्तुति मं इनका 
प्रयोग किया है 





आदिमध्यावसानेषु लयेकत्वे समा त्रिधा । 
लयत्रं धादादिमध्यावसानेषु यथाक्रमात्‌ ॥ 
चिरमघ्यद्रुतल्या तदा स्रोतोगता मता । 
अन्या विलम्बमध्याभ्यां सध्यद्रतवती परा ॥ 
दूतमध्यविलम्बैः स्याद्‌ गोपुच्छा दरुतमध्यभाक्‌ । 
द्वितीयान्या भवेन्मध्यविम्बितक्यान्विता ॥ 
--सं० र०, अथ सं 9, ताखा०), पृ २६ 
२५-समोऽतीतोऽनागतश्च ग्रहस्ताले तरिधा मतः। गीतादिसमकालस्तु समपाणिः समम्रहः। 
सोऽवपाणिरतीतः स्याद्यो गीतादौ प्रवर्तते । अनागतः प्राक्‌ प्रवृ्प्रहस्तूपरिपाणिकः । 
लयाः करमात्समादौ स्युमेष्यद्रुतविकुम्बिताः । 
--संऽ, र०, अ०्स०, ताला, १० २७-२८ 
२६-एतैः प्रकरणाख्यानि तालर्यानि जगुर्बुधाः । तानि गीतानि वक्ष्यामस्तेषामाद्यं 
तु मद्रकम्‌ । अपरान्तकमुल्लोप्यं प्रकयविणकं ततः । रोविन्दकोत्तरे सप्त गीत- 
कानीत्यवादिषः । छन्दकासारिते वर्धमानकं पाणिक तथा ) ऋचो गाथा च सामानि 
गीतानीति चतुर्दश । शिवस्तुतौ प्रयोज्यानि मोक्षाय विदधे विधिः ॥\ 


--सं०र०, अ० सं°, ताला, १० २९ 
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इन गीतों मे मद उपभेद भी ह, हमने इनकी चर्चा "ध्रुवा" से सम्बद्ध होने के कारण 
कीहै। 


पदाशध्रित गीति 


------ 


कक्कर = 


स्थायी, आरोही, अवरोही वर्णो से अलंकृत पद एवं लय से युक्त गानक्रिया गीति! 
कहलाती है । गीति के चार प्रकार--मागधी, अर्धमागधी, सम्भाविता ओौर पृथुला हं । * 


मागघी | 


प्रथम पादभाग (कला) मं विलम्बित ल्य से युक्त पद को गाकर, दूसरे पादभाग 
मे कुछ ओौर शब्दों को सम्मिलित करने के पश्चात्‌ मध्यलय मं गाने के अनन्तर तीसरे 
पादभाग में कुछ ओौर शब्दों को सम्मिलितं करके द्रतल्य मे गाना "मागधी" गीति है । “ 
इस गीति का जन्म सगध देश मे हुजा है । यदि चार मात्राओं का एकं पादभाग मान 
लिया जाय, तो मागधी गीति का उदाहरण यह होगा-- 


--सं० र०,अ० संऽ,स्वरा०,पृ० २८० 
२८-गीत्वा कलायामाद्यायां विलंबितलयं पदम्‌ । द्वितीयायां मध्यलयं तत्पदान्तर- 
संयुतम्‌ । सतृतीयपदे ते च तृतीयस्यां द्रते लये । दति त्रिरादत्तपदां मागधीं जग- 


शै 


द्क्घाः ॥ --सं० र०,अ० सं०, स्वरा०, पृ० २८० 


पहली कला १ र्‌ ३ 1 | 
(पादभाग) ` मा नोः गौं मा ` धा 
र वं र 
दूसरी कला ५ ६ ७ ८ || 
धनि धनि सनि धा ॥ 
दे वं स्‌ द्र ॥ 
तोसरी कला ९ १० ११ १२ 
रिग रिग मग रिस 
देवं \ वं दे 
२७-वर्णाद्यल्ड्कृता गानक्रिपा पदलयात्विता।गीत्तिरित्यु च्यते सा च वु वैर्क्ता चतुविधा ।। 
मागधी प्रथमा जेया द्वितीया चाधंमागधी । सम्भाविता च पृथुला... ॥ 
| 
। 
| 
। 
| 
। 
। 








२४६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 
अ्धमागघी 
प्रथम कला में देवं" पद का मागधी के समान उच्चारण, दूसरी कला मे देवं के 


पश्चात्‌ "वं" के साथ र का उच्चारण ओौर तीसरी कला में "खर" के पदचाद्ध द्रः के 
साथ "वंदे" का उच्चारण 'अ्धंमागधी' है ।* उदाहरण-- | 


क ३. ४ 
| , री ॑ गा सा 

वं 
„ अं | ५ 1033 ७ ८ 
सा सा धा नीं 
वं र्‌ द्र ~ 
३-- ९ १०9 १६ $ १२ 
पा घा षां मा 
द्र वं दे ~ 


कुछ लोगों के अनुसार अर्धमागधी मेँ अवशिष्ट दो पदों की दो बार आवृत्ति होनी 
चाहिए ।*° जंसे-- 


१- १ २ ३ 1 
मा मा मा मा 
दे वं 

“ज ५ ् ७ ८ 
घा सा धा नी 

दे वं रु द्र 

३- ९ १० ११ १२ 
पा निष मा मा 

र्‌ द्र वं दे 





२९-पूवंयोः पदयोरर्धे चरमे द्विपंदोदिते । 
तदाऽधंमागधीं प्राहुः । --सं० र०, अ० सं०, स्वर०, पु २८२ 
३ ०-द्विरावृत्तपदान्तरे. . + --सं० र०, अ० सं०, स्वर, पृ ° २८३ पर पाठभेद 
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। सम्भाविता 
दीर्घं अक्षरों का आधिक्य एवं पदों का सङ्कोच होने पर सम्भाविता गीति होती है । “ 
जैसे - 


१~ . १ २ ३ र 
धा मा मा = रिं 
भ - क्त्या - 
१ ५ ६ ' चः ~ 
री गा सा सा 
दे - वं - 
३- ९ १० ११ १२ 
नी धा सा नी 
रु - द्र ~ 
॥ ऋस १३ १४ १५ १६ 
धा नी मा मा 
वं = दे र 
पथला 


जिसमें अधिकांश पद हस्व अक्षरों से निर्मित हों, वह "पृथला' गीति होती है 1" 
जैसे-- | 


क; १ ति 


३ ४ 
मा गा री गा 
सु र त त 
ब ५ ६ ७ ८ 
सा धनि घा धा 
ह्‌ र प 


द 





३१-संक्षेपितपदा भूरिगुरः. सम्भाविता मता ।. ; 
--स०र०,अ० सभ, स्वर्‌9) पृथ २८४ 


३२-भूरिरुष्वक्षरपदा पृथुला सम्मता सताम्‌ । 
--सं०र०,अ०,सं°, स्वर०, पृ° २८५ 








२४८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


२-- ९ १०५ ११ १२ 
धा सा धा नी 
ष ग लं न 
४-- १३ १४ १५ १६ 
पा निधप मा मा 
प्र ण म ^ व 
स्वराश्ित गीति 


स्वराश्रित गीतियांँ पाँच है--शुद्ध, भिन्न, गौडी, वेसरा ओर साधारणी । यही 
पाच गीतियां शुद्ध, भिन्न, गौड, वेसर एवं साधारण नामक पाँच ग्रामराग-मेदों का निर्माण 
करती हं ।*१ 

मतङ्क, कल्लिनाथ एवं सिहभूपाल के मत में ये पाचों गीतिरया 'ुर्गामत के अनुसार 
है ।** कल्लिनाथ' के समक्ष प्रस्तुत भरत-नाट्यशास्त्र मेँ भी इन पाचों गीतियो का 
उल्लेख था 1 


शुडा 
अवक्र एवं लकित स्वर शुद्धा गीति का निर्माण करते हं । 





३३-पञ्चधा ग्रामरागा स्युः पञ्चगीतिसमाश्रयात्‌। गीतयः पञ्च शुद्धा च भिन्ना 
गौडी च वेसरा। साधारणीति... -सं०र०,अ०सं०, रागा०पृ० ३ 
३४-गीतयः पञ्च विज्ञेयाः शुद्धा भिन्ना च वेसरा । गौडी साधारणी चैव इति दर्गामते 
मतम्‌ ॥ --मतङ्ग, सिह ०, सं° टी ०, राग०, प° ५ 
शुद्धादयस्तु प्राधान्येन स्वराश्रिता इतीह ग्रन्थकार एताः पञ्च गीतीरदुर्गामता- 
नसारेणालक्षयत्‌ । --कल्लि०, सं° टी०, अ० सं०, राग०, प° ६ 
तत्र दुर्गामितमाध्रित्य पञ्च गीतय इत्युक्तम्‌ । 
--सिह०, सं° टी ०, अ० सं०, राग०, पु ५ 
३५-तथा चाह भरतः -- 
पूव॑रङ्के तु शुद्धा स्याद्‌ भिन्ना प्रस्तावनाश्रया । वेसरा मुखयोः कार्य्या गभे गौडी 
विधीयते । साधारितावमर्शे स्यात्‌ सन्धौ निवंहणे तथा ।. . . . 
--भरत०, कल्लि०, सं° टी ०, अ० सं ०, राग०, १०३२ 
३ ६-. + .. . . शुद्धा स्यादवक्रंलंलितैः स्वरैः । -सं० र०,अ० सं०, राग०, पृण ३ 
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भिन्ना 
वक्र स्वरों एवं सूक्ष्म तथा मधुर गमकं से युक्त गीति भिन्ना कहलाती हं । ˆ 
गौडी 
तरिस्थानव्यापी प्रगाढ गमकों ओर "ओहाटी' के कारण ललित स्वरों के दारा 
तीनों स्थानों मे अखण्ड रूप से स्थिति गौडी कहलाती दै । ˆ | 
ठोडी को हृदय पर रखकर मन्द्र स्वरों को कोमलतापूरवंक कम्पित गमक करके 
इस प्रकार निकालने से 'ओहाटी' की व्यक्ति होती है, जिसमें श्रोताओं को 'ह' ओर 'ओ' 
के सम्मिलित उच्वारण जसी ध्वनि सुनाई दे । 'ओकार' ओर !हकार' पर -अटन 
(गमन) करने के कारण ही इस क्रिया को ओहाटी' कहा जाता है । ` 
बेसरा ` 
आरोही, अवरोही, स्थायी एवं सञ्चारी वर्णो में अत्यन्त रक्िपूवंक वेगवान 
स्वरों से रागों को गाना वेसरा' (वेगस्वरा) गीति है 1.“ 
साधारणी 
पूर्वोक्त चारों गीतियो की विशेषताओं को सम्मित करके गाना साधारणी 
गीति है । 
पद 


विभक्तियुक्त शब्द "पद" है ।'` अक्षरसम्बद्ध प्रत्येकं वस्तु 'पद' है 1“ स्वर- 








३७-भिन्ना वक्रः स्वरैः सृकषमै्मधुरेगेमरकर्यता। --सं०, र०, अ० सं, राग०पू ९ 
३८-गाटैस्त्रिस्थानगमकं रोहाटीलक्ितैः स्वरः । अखण्डितस्थितिः स्थानत्रयं गौडी 
मता सताम्‌ ॥ --सं° र०,अ०्सं०, राग०,प०३ 
३९-ओहाटी कम्पितैभं मृ ददरूततरः स्वरः । हकारौकारयोगेण हुन््यस्ते चिवुके भवेत्‌ ॥। 
--सं०र०,अ०्सं०,राग०,पृ० ३ 

४०-वेगवद्‌भिः स्वरैवेणंचतुष्केऽप्यतिरक्तितः । वेगस्वरा रागगीतिकेसरा चोच्यते वुधैः ॥ 
--सं० र₹०,अ० सं, राग 9, पृथ ६ 

४१-चतुर्गी तिधितं लक्ष्म धिता साधारणी मता । --सं० र०,अ०सं०, राग०,प्‌०६ 
४२-विभक्त्यन्तं पदं ज्ञेयम्‌. . . --भरत०, गा० सं०, अध्याय १४, १० २१४ 
४३-यत्स्यादक्षरसं बद्धं तत्सवं पदसंज्ञितम्‌ । --भरत०, व° सं०, पृ° ५३५ 











२५० भरत का संगीत-सिद्धान्ते 


तालानुभावित गान्धवं में प्रयोज्य वस्तु को 'पद' कहा जाता है ।` पदकेदो भेद चूणं 
पद' ओौर निबद्ध पद' ह | 
चणं पद या अनिबद्ध पद 

छन्दोविधि के अनुसार जो निबद्ध न हो, जिसमें अक्षरो की संख्या नियत न हो, 
जिसमे शब्दों की संख्या अथं के अनुसार हो, एेसा सांक शब्दसमूह "चूं पदः 
कहलाता है ।* 

निबद्ध षद 

छन्दोविधि के अनुसार जो निबद्ध अक्षरो से युक्त हो, जिसमे अक्षरो की संख्या 
नियत हो, जो यतिच्छेद से युक्त हो, वह सार्थक शब्दसमूह “निवद्ध पद' कहकाता है । 
(वह अनेक छन्दं से उत्पन्न होता है ।* } 

गीत 


दशांश-लक्षणलक्षित स्वरसंनिवेशा (राग या जाति), पद, ताल एवं मागं इन चार 
अंगों से युक्त गान गीत कहलाता है । ˆ 


बहिर्गोति या निर्गत 
जिनमे सार्थक शब्दों के स्थान पर निरर्थक शुष्काक्षरो' या सस्तोभाक्षरों का 
प्रयोग हो, वे "निर्गत" या बहिर्गीत' कहलाते हँ । ^ निर्गत का अथं निरथंक गीत 


४४-गान्धवं यन्मया प्रोक्तं स्वरतारूपदात्मकम्‌ । 
पदे तस्य भवेद्‌ वस्तु स्वरतालानुभावितम्‌ ॥ 
--भरत०, ब० सं०, प° ५३५. पाठ-मेद 
४५-विभक्त्यन्तं पदं ज्ञेयं निबद्धं चूणंमेव वा । - भरत ०, गा० सं ०,अ० १४, पृ० २३४ 
४६-अनिबद्धं पदवृन्दं तथा चानियताक्षरम्‌ । अथपिक्षाक्षरयुतं ज्ञेयं चूणंपदं बुधैः ॥ 
-भरत०, ब०्सं०,षृ° २२४ 
४७-निबद्धाक्षरसंयुक्तं यतिच्छेदसमन्वितम्‌ । निबद्धं तु पदं जञेयं प्रमाणनियताक्षरम्‌ ॥ 
-भरत०, गा० सं०, अ० १४, पृ० २३४ 
४८-ग्रहांशादिदशलक्षणलक्षितस्वरमाव्रसंनिवेशविशेषो रागः । तैः स्वरः पदेस्तालै- 
मर्गं रेवं चतुभिर द्गैरुपेतं ध्रुवादिसंज्ञकं गीतम्‌ । 
०, सं०, र०, अ० सं०, राग०, पु ३३ 
४९-निर्गी तं गीयते यस्मादपदं वणंयोजनात ।--भरत०,गा० २सं०, अ० ५, पृ० २२३ 
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है ।*“ इस निर्गीति के आविष्कारक नारद हैँ ।“ इसको विरोषतया असुरो ने अपनाया, 
इसकिए देवताओं ने इसे बहिर्गति कहना आरम्भ कर दिया ।* 


स्तोभाक्षर या शुष्काक्षर 


स्तोभाक्षरो या शुष्काक्षरो' का उपदेश ब्रह्मा ने किया है । वे ह-- 

कण्ट, जगतिप, वलितकं, कूचज्ञल, गितिकल, पशुपति, दिगिनिगि, दिग, गणपति, 
तिचा ।“ 

आचायं शाङ्खंदेव के अनुसार-- 

ण्ट जगतिप बलिकरित कुचञ्चल तितिञ्जल पशुपति दिगिदिगि वादिगोग गणपति 
तितिधा' है । इण्टुं के स्थान पर “ऋटु, 'दिगिदिगि' के स्थान पर दिग्ले, 'तितिघाः 
के स्थान तिचाम्‌' या ॒तेन्नाम्‌' पाठ भी मिते ह । ओंकार ओर स्वर-व्यञ्जनयुक्त 
हकार' की गणना भी स्तोभाक्षरो मं है।* 

ये स्तोभाक्षर पादपूति के किए भी उपयोगी हँ ओर ये साथंक शब्दों की भांति 
छन्दोबद्ध भी हो सकते हुं । 

शुष्काक्षरयुक्त एक विशिष्ट छन्द का रूप नौ गुरु, छः लषु ओौर तीन गुरु हे । 
उदाहरण इस प्रकार है -- 


इशः ७19 कः + 9 1 {15.0.41 1 } 5 5 
१३.१६. ४ ५ «५4 4 19 4 क 
दिग्ले दिग्लेक्लं टुं क्लं दटुजं बुकवचलि त कते त्ते नाम्‌ 


वर्णा ्षण्टुमादयः स्थाय्यादयश्च । ` 
--अभि०, भरत ०, गा० २सं०,अ० ५, पु० २२३ 
५०-निर्गतिमिति तावदाद्यं नाम । निरथंकं गीतमिति । 
--अभि०, भरत०, गा० २सं०,अ० ५पृ० २२३ 
५१-नारदाचैस्तु गन्धर्वेस्सभायां देवदानवाः । निर्गीतं श्राविताः सम्यग्लयताल- 
समन्वितम्‌ ॥ भरत०, गा० २ सं०,अ०५,पु० २२१ 
५२-एवं निर्गातमेतत्त्‌ दैत्यानां स्पधेया द्विजाः । देवानां बहुमानेन बहिर्गीतमिति स्मृतम्‌ ॥ 
--भरत०, गा०२सं०,अ०५,पृ० २२२ 
५ ३-नान्य ०, भभ को०, पृऽ 9४७ 
५४-सं० र०,अ०सं०, ताल०, प° १२९ 
५५-भरत०, ब ० सं०, पु० ७९ 





२५२ भरत का संगीत-सिडान्त 


इस छन्द में साथंक पदों की योजना भी सम्भव है ओौर प्रत्येक छन्द मे शुष्काक्षरों 
की भी योजना सम्भव है । इसी प्रकार अवनद्ध वाद्यो के पाटाक्षरों (बोलो) से भी 
छन्द का निर्माण सम्भव है । 

पूर्वक्ति मद्रक इत्यादि सप्त गीतों का लम्बा विधान है, वह विधान सप्तरूप विधान 
कहलाता है । बहिर्गीत उस सप्तरूप विधान से युक्त होते ह । शुष्काक्षरों का गान 
(स्तोभक्रिया भी कहलाता है । 
घ्रुवा-गीत 

गीति का आधारभूत नियत पदसमूह 'ध्रूवा' कहलाता है ।*^ नारद इत्यादि 
द्विजो ने अनेक प्रकार से जिन गीताङ्खो का विनियोग किया है, उन सबकी संज्ञा "ध्रुवा" 
है ।“ जो ऋचा, पाणिका एवं गाथा है, जो सप्तरूप के अङ्ग ओौर प्रमाण हँ उन 
सबकी संज्ञा "ध्रुवा" है ।“ इनमें वाक्य, वणं, यति, पाणि ओौर कय के अविचल.रूप 
से संबद्ध रहने के कारण इन्हं "ध्रुवा" कहा गया है ।“ 

"जाति" (वृत्ताक्षरप्रमाण), श्रकार' (सम, अर्धसम, विषम इत्यादि), भ्रमाणः 
(षट्‌कल, अष्टकल ) , 'स्थान' तथा नाम इन पांच कारणों से ध्रुवाओं के अनेकं भेद 
हो जाते ह ।“ ॑ 

प्रयोग के अवसरोँमें भेद होने से ध्रुवा के पाँच प्रकार--ग्रावेशिकी, नैष्करा- 
मिकी, आक्षेपिकी, प्रासादिकी ओौर अन्तरा हो जाते हैँ । ^ 


५६-प्रुवा-गीत्याधारो नियतः पदसमूहः । 
--अभि० गा०सं० २, अध्या०६ प° २७० 
 ५७-घ्रवासन्ञानि तानि स्युर्नारदप्रमुखेद्विजः । गीताङ्गानीह सर्वाणि विनियुक्तान्यनेकशः।। 
-भरत०, ब०्स०,पृ० ५३२ 
५८-या ऋचः पाणिका गाथास्सप्तलूपा ङ्गमेव च । 
सप्तरूपप्रमाणं च तद्‌ धुवेत्यभिसंज्ञितम्‌ ॥ । 
| -भरत०, बर संम, पर ५३२ 
५९-वाक्यवर्णा ह्यलङ्कारा यतयः पाणयो लयाः । ध्रुवमन्योन्यसंबद्धा यस्मात्तस्माद्‌ 


ध्रुवाः स्मृताः ॥ --भरत०, ब° सं०, प° ५३३ 
६०-जाति (:) स्थानं प्रकार्च प्रमाणं नाम चैव हि । 
ज्ञेया धुवाणां नाटचज्ञेविकत्पाः पञ्चहेतुकाः ।॥ -भरत०, का० सं०, प° ४१७ 


६ १-प्रवेशाक्षेपनिष्करामप्रासादिकमथान्तरम्‌ । 
गानं पञ्चविधं ज्ञेयं ...... | 
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प्रावेशिकी 
नाटक मे अंकारम्भ के समय पात्र र ङ्गमलञ्च पर आकर विभिन्न रसो ओौर अर्थो 
से युक्त जिस ध्रुवा का गान करे, वह्‌ ्रावेशिकी ध्रुवा कहलाती है । ` 
नेष्क्रामिकी 
अङ्कु के अन्तमं पात्रों के निष्क्रमण के समय निष्क्राम के गुणों से युक्त जो ध्रुवा 
गायी जाती है, उसे "नैष्क्रामिकी' कहते हं । ` 
आक्षेपिकी 
विधि के जाननेवाले गुणी नाट में क्रम का उल्लङ्घन करके जिस ध्रुवा का 
प्रयोग करते है, वह आक्षेपिकी" हे 1“ 
प्रासादिकी 
जो ध्रुवा अन्य रस को प्राप्त अवस्था का, अपने आक्षेप से, परिवतंन करके रङ्ख- 
स्थल मे प्रसन्नता का सञ्चार कर देती है, वह ्रासादिकी' कहलाती है । ` 
अन्तरा 
पात्रके विषादयुक्त, विस्मृत, क्रदध, सुप्त, मत्त, विश्रान्त, मूच्छित या पतित होने पर 
दोषों को ढकने के लिए प्रयुक्त होनेवाली ध्रुवा अन्तरा कहलाती है । ˆ` 
अन्य दृष्टियों से होनेवाले धुवा-भेदों पर विचार इस अवसर पर अनावर्यक होने 
के कारण नहींकियाजारहादहै। 


६२-नानारसार्थयुक्ता नृणां या गीयते प्रवेशेषु । 
प्रादेशिकी तु नाम्ना विज्ञेया सा ध्रुवा तज्ज्ञैः । --भरत०, ब० सं°, १० ५८९ 
६३-अङ्कान्ते निष्क्रमणे पात्राणां गीयते प्रयोगेषु । 
निष्क्रामोपगतगुणां विद्यान्नैष्करामिकीं तां तु ॥ -भरत०, ब० सं०, पृ० ५८९ 
६४-क्रममल्लङध्य विधिज्ञैः क्रियते या द्रुतलयेन नाट्‌यविधौ । 
आक्षेपिकी धरुवासौ. . .. . -भरत ०, ब० सं०, पृ० ५८९ 
६५-या च॒ रसान्तरमुपगतमाक्षेपव शात्‌ प्रसादयति । 
राग (रङ्ग) प्रसादजननीं विद्यात्प्रासादिकींतांतु ॥ 
| --भरत०, ब० सं०, पु० ५८९. 
६६-विषण्णे विस्मृते क्रद्धे सुप्ते मत्तेऽथ सङ्खते । 
गुरुभारावसन्ने च मृच्छिते पतिते तथा ॥ -भरत०, का० संश 
 दोषप्रच्छादने या च गीयते सान्तरा ध्रुवा ॥ -भरत०, बण सं° १० ५८९ 
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्रवापद 


3 


ध्रवा-गान के लिए महि ने अनेक वृत्तो एवं छन्दं का विधान किया दै, जो गेय है । 
वे ध्रुवापद या धरवावृत्त कहलाते हँ । व अनेक हैं । 


प्वरङ्ध 
र ङ्गस्थल मेँ सव से पूवं किया जानेवाला प्रयोग पूर्वर ङ्ख कहकाता है ।“ गीत, 


ताल, वादय, नुत्त, पाठ्य इत्यादि समस्त या व्यस्त रू म नाटक से पूवं प्रयुक्त किये जाने 
पर भी नाट्याङ्ग रहते है गौर उनकी संज्ञा पूवर ङ्ख होती है ।“ इसके अनेक अङ्खहे। 


सन्धियां 


नाटक में वण्यं वस्तु के विकास की विभिन्न अवस्थाओं को व्यक्त करनेवाले स्थल 
सन्धि कहलति है । वे पाँच है,-मुख, प्रतिम्‌ ल, गभं, विमं ओर निवंहण \ ` 
आलाप 


ग्रह, अंश, मन्द्र, तार, न्यास, अपन्यास, अल्पत्व, बहुत्व, पाडव्‌ ओर ओड्व की 
स्थिति जहाँ दिखाई दे, उसे रागालाप कहा जाता है आलाप मं अपन्यास स्वरों 
पर रुका नहीं जाता इसकिए वह एकाकार होता है ।" 


= 


६७-यस्माद्र ङ्गे प्रयोगोऽयं पूर्वमेव प्रयुज्यते । 
तस्मादयं पूर्वरङ्गो विज्ञेयो द्विजसत्तमाः ॥। 

६८-गीतताल्वा्नृत्तपाद्यं व्यस्तसमस्ततवा प्रयुज्यमानं यन्नाटचा ज्गमूतं स पूरव॑रङ्ध 
इत्युक्तं भवति । _-अभि०, गा० सं० र०, अध्या० ५,पु० २०९ 


६९-मखं प्रतिमृखञ्चैव गर्भो विम एव च । 


तथा नि्वंहणञ्चेति नाटके पञ्च सन्धयः ॥। 
_ भरत ०, गा० सं ०, अच्याय० १९, पृ० २३ 
७ ०-ग्रहांशतारमन्द्राणा 
अल्पत्वस्य बहुत्वस्य षाडवौड्वयोरपि । 
अभिव्यक्तिर्यत्र दृष्टा स रागाकाप उच्यते ॥ 
_-सं०% र₹०,अ० सं 9, राग्‌ 9), पूर २०-२१ 
७१-अपन्यासेष्वविरम्यैकाकारेण प्रवृत्त आलापः । 
_ कल्लि० सं ० र०, अ० सं०, राग°, प° २१ 
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रूपक 


अपन्यास स्वरों पर रुक सुककर किया जानेवाका आलाप" रूपक कहलाता है, 
उसमं गीतखण्ड पृथक्‌-पृथक्‌ दिखाई देते हँ ।** रञ्जक स्वर-सन्द्भं गीत कहलाता है ।*९ 


आक्लिप्तिका 


चञ्चत्पुट इत्यादि तालो ओर तीनों मागो (मे से एक) से विभूषित स्वर तथा 
पदों से गूंथी ह ई रचना (आक्षिप्तिका कहलाती है ।** 


वतंनी 


प्रबन्ध के अन्तगंत लयबद्ध परन्तु तालहीन विलम्ब आलाप "वर्तनी है ।"“ इसके 
पूवं आलाप होता है । 


करण 
वर्तनी ही द्रुत लय में प्रयुक्त होने पर "करण" कहलाती है ।*९ 





७२-रूपकं तद्वदेव स्यात्‌ पृथग्भूतविदारिकम्‌ । 
-सं० र्‌०,अ० सं ०, राग, प° २१ 
स (आलाप) एवापन्यासेषु विरम्य विरम्य प्रवृत्तो रूपकमिति । 
--कल्लि०, सं० टी ०, अ° सं०, राग०, पृ० २१ 
७ ३-रञ्जकः स्वरसन्दर्भो गीतमित्यभिधीयते । 
-स०्र०,अभ०्स० प्रब° पृ० १८७ 
७४-चजञ्चत्युटादितालेन मागं व्रयविभूषिता । 
आक्षिप्तिका स्वरपदग्रथिता कथिता वुधैः ॥ 
-स०र०,अ० सर, राग०, पृ २१ 
७५-वतिन्यां वा विवततिन्यामाकुषपस्तालवजितः । 
आदावारोप्यते यस्याः सा स्यादाकापपूविका ॥ 
--सोमराज, भ को०, प° ५८७ 
७६-मन्तव्योऽत्र सदा भेदैः (दो) वतिन्याः करणस्य च । 
सविलम्बस्वरंरेव वतिनी कथिता बुधैः ॥ -सोमराज, भ° को० पृ० ५८७ 








अनुबन्ध (२) 
रस एवं स्वर-सल्लिवेशष 


आवो को अभिव्यक्त करने की चेष्टा प्राणिमात्र का स्वभाव है। भावाभिव्यक्ति 
के साधनों मं नादके उसरूपका भी एक विशिष्ट स्थान है, जो व्याकरण की दष्ट 
से निर्थक' होता है ओर जिसमे अभिधा वृत्ति नहीं होती ।' 

ये निरथंक कहे जानेवाले नाद स्वतन्त्र ₹ 1 सते भी भाव-व्यञ्जन मं समर्थं होते 
है ओर भाषा की भी सहायता करते हँ । भाषा के जिस वाचन को "पाठ कीसज्ञा 
दी जाती है, वह स्वरसंवलिति होने पर ही पाठ कहलाता ओर वक्ता के वास्तविक 
अभिप्राय का बोध कराता है । उस अवस्वा में स्वर अपने स्थानो का स्प्शमात्र करते 
हए ऊँचे-नीचे होते है, उनके अवधानपूणं अनुरणनात्मक स्वरूप का स्पष्टीकरण उस 
समय नहीं होता । यदि एेसा हो, तो पाठ एवं गान मेँ कुछ भेद ही न रह जाय । प 

अस्तु, भावव्यञ्जन की दृष्ट से हमारे मनीषी पूरवेजों ने पाठ-प्रयोज्य अनुरणन- 
हीन ध्वनियों का भी सप्रयोग वर्गीकरण किया है एवं जिन निष्कर्ष पर वे पहुचे है, वे 
चिरकाल की सतत साधना के परिणाम है । उन्होने कटा है कि शब्दों को सस्वर एवं 


र्य 


१-इह येयं प्रथमेन संवित्स्पन्देन प्राणोल्लासनया वरणादिरूपविशोषहीना वाग्‌ जन्यते, 

सा नादरूपा सती हर्षशोकादिचित्तवृत्ति विधिनिषेधाद्यभिप्रायं वा तत्काय्यलिङ्ख- 
तया वा तादात्म्येन वा श्रुत्यन्तादि गमयतीति तावत्‌ स्थितम्‌ । 

_-_अ०भा०,गा० सं०,अ० १७,१९ ३८७ 

२-उदात्तान्‌ दात्तस्वरितकम्पितरूपतया स्वराणां यद्रवितिप्रधानत्वमनुरणनमयं 

तत्त्यागेनोच्चनीचमध्यमस्थानसंस्पशित्वमाव्र पाठ्योपयोगीति । यदि स्वरगता 

रक्ति; पाठ्ये प्राधान्येनावलम्ब्येत तदा गानक्रियासौ स्यात्‌, न पाठः 1. ˆ ` ` " 


तस्माद्‌ गानवैलक्षण्याय रक्तिलक्षणं धर््ममनादृत्योच्चादिस्थानसंस्पदा एवात्र 
प्रधानमिति. . + __अ०्भा०,गा० सं०,अ० १७,१० ३८५-३८६ 
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उचित स्वर ल्प मं बोला जाय, तभी वे प्रयोक्ता के अर्थं का साधन केरते हु, अन्यथा वे 
हानिकारक भी हो सकते हँ ।२ 

पाठच' वस्तु मे स्वर-ग्रयोग हमारे विचार का विषय यहां नहीं । गेय स्वरसमुज्वय 
मे भाव-व्यञ्जन की शविति ही हमारा प्रस्तुत विषय है । गीत या रञ्जक स्वर-सन्दर्भ 
से रस-परिपाक की प्रक्रिया को समज्ञने के लिए नाटथरस की प्रक्रिया को समज्ञना ॥॥ 
परमावदयक है । ॥॥ 
नाटच मं रसपरक्रिया | 

स्थायो भाव 


| 
हम जौ कुछ देखते, सुनते या अनुभव करते ह, उसका संस्कारं हमारे मन पर पडता | 
 दै। अनुभव क्षणिक होने के कारण नष्ट हो जाता है, परन्तु वह्‌ एक स्थायी संस्कार ॥| 
। चोड जाता है, जिसे वासना" भी कहा जाता है । अनुकूल या उद्बोधक सामग्री 
। पाकर हमारे मनं मं सुप्तप्राय ये संस्कार जोग जाते हं । वे संस्कार इस जन्म के तथा ||| 
। पूवं जन्मोंके भी हो सकते ह । इन संस्कारों की गणना असम्भव है, तथापि प्राचीन ॥ 
। आचार्य्यो ने उनको निश्चित करने की सीमित चेष्टा की है । ये स्थायी भाव कह- | 
लाते हं । रति, हास, शेक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा ओर भय आढ स्थायी भाव | 
हे, परवर्ती आचार्यो ने एकं नवां स्थायीभव निर्वेद भी मानाहै। इन नवो स्थायी || 
भावोंमंभी कुछ प्रधान हँ । ्‌ ||| 
॑ विभाव || 
विभाव दौ ह आलम्बन “ओौर' उदीपन ।' नायिका एवं नायकं इत्यादि स्थायी 
भावां को उद्बुद्ध करने के कारण "आलम्बन कहलाते हैं । बाह्य परिस्थितिर्या, 
प्रङृतिक सौन्दयं इत्यादि वस्तुएँ आलम्बन विभावो के द्वारा उद्बुद्ध स्थायी भावों 
को उदुप्त करने के कारण “उद्दीपन विभाव" कहलाती है । 








३- दुष्टः शब्दः स्वरतो वणतो वा मिथ्या प्रयुक्तो न तमर्थमाह । 
स वाग्वज्रो यजमानं हिनस्ति यथेन्द्रशत्रुः स्वरतोऽपराधात्‌ ॥ 
--महाभाष्य में उद्धृत | 
अथ यदब्रवीद्‌ इन्द्रशवुवधस्वेति तस्मादु हैनमिन्द्र एव जघान । अथ यद्‌ ह॒ शङवद- | 
वक्ष्यद्‌ इन्द्रस्य शतरवं्धस्वेति शदवदु ह स इनद्रभेवाहनिष्यत्‌ । 


-- रतप ब्राह्मण, का० १,प्र०५,ब्रा०२ 
१७ | क 
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अनुभाव 
उद्बुद्ध एवं उद्दीप्त वासनाओं या स्थायी भावों के प्रभाव से मनुष्य की चैष्टाए 
विभिन्न हो जाती है । इन चेष्टाओों या माव-भंगिमाओं को “जनुभाव' कहा जाता है । 
सञ्चारी या व्यभिचारी भाव 
मन्‌ष्य के मनमें स्थायीरूपसेन रहनेवाञे अर्थात्‌ अस्थायी रूप से व्यक्त होने- 
वाले भाव सञ्चारी या व्यभिचारी कहलाते हं । ये अनेकों स्थायी भावों के उद्बोध 
के समय प्रकट होते है, इसी "व्यभिचार के कारण इन्हें व्यभिचारी कहा जाता है । 
ये निम्नलिखित तेंतीस है- 
(१) निवेद, (२) म्लानि, (३) शंका, (४ ) असूया, (५) मद, (६) श्रम, 
(७) आलस्य, (८) दैन्य, (९) चिन्ता, (१०) मोह, (११) स्मृति, (१२) वृति, 
(१३) पीडा, (१४) चपलता, (१५) हष, (१६) आवेग, (१७) जडता, ( १८) 
गवं, ( १९) विषाद, (२०) ओौत्सुक्य, (२१) निद्रा, ५२२ ) अपस्मार, (२३) सप्त, 
(२४) विबोध, (२५) अमर्षं, (२६) अवहित्थ, (२७) उग्रता, (२८) मति, (२९) 
व्याधि, (३७) उन्माद, (३१) मरण, (३२) वास, (३३) वितकं 
रसो की संख्या 
प्रधान रस चार ै--श्यंगार, रौद्र, वीर एवं बीभत्स । इन्हीं से करमशः हास्य, 
करुण, अदृमूत एवं भयानक रसो कौ उत्पत्ति होती है। श्छंगार की अनुकृत हास्य, 
रौद्र का कम्मं करुण, वीर का कम्मं अद्भुत एवं बीभत्स का देन भयानक रस है।' 
रसाभिव्यक्ति 
“विभावो, अनुभावो ओर व्यभिचारी भावों के संयोग से रस की निष्पत्ति होती 
है ।* यह्‌ महर्षि भरत का रससम्बन्धी विरूयात सूत्र है। इस सूत्र के संयोगः 





४--शूङ्खाराद्‌चि भवेद्धास्यो रौद्राच्च करुणो रसः । 
वीराच्चैवाद्‌ भतोत्पत्तिर्बाभित्साच्च भयानकः ॥। 
श्यृ ्गारानुकृतिर्या तु स हास्यस्तु प्रकीतितः । 
रौद्रस्यैव च यत्कम्मं स ज्ञेयः करुणौ रसः । 
वीरस्यापि च यत्कम्मं सोऽद्भतः परिकीतितः । 


बीमत्सदरोनं यच्च ज्ञेयः स तु भयानकः ॥ 
मरत 9) गा०सभ२,अ० ६, प २९७-२९८ 


५--विभावान्‌भावंन्यभिचारिसंयोगाद्‌ रसनिष्पत्तिः । | 
--भरत०, गा० सं २,अ० ६, प° २७२ 
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ओर "निष्पत्ति" शब्द की व्याख्याएं विभिन्न आचार्यो ने विभिन्न प्रकार से की है । 
उनमें निम्नोक्त चार दृष्टिकोण अत्यन्त प्रसिद्ध ह। 
| मीमांसक भट लोललट कां दष्टिकोण 
जाचायं भट खोल्ल्ट का मत है कि सीता आदि आलम्बन विभावो ओौर उद्यान 
इत्यादि उदहीपन विभावो से राम आदि आश्रयो मे रति इत्यादि भावों का जन्म होता 
है । कटाक्ष, मुजाक्षेप इत्यादि अनुभावो (कार्यो) से वे प्रतीतियोग्य होते है, निर्वेद आदि 
व्यभिचारी भावों से परिपुष्ट होते है । साक्षात्‌ सम्बन्ध से वह्‌ रस (स्थायीभाव) 
अनूकरणीय (राम इत्यादि) मेँ जन्म लेता टै ओर उनका अनुकरण करनेवाले नटो 
(अभिनेताओं) मे प्रतीयमान (सहृदयो दवारा आरोप्यमाण ) होता है ।* 
रस मत का निष्कषं यह है कि सपं केन होने पर भी सपं ङे रूप मे देखी हुई रस्सी 
से भय का उदय जिस प्रकार होता है, उसी प्रकार राम की, सीताविषयक, रति 
(अभिनय के समय) विद्यमान नं होने पर भी नट की नाटचनिपुणता के कारण नट 
मे प्रतीत होती हुई सहृदयो के हदय मे चमत्कार अपित करती एवं रसपदवी को 
प्राप्त होती है।* 
आचायं भद लोल्लट का यह दृष्टिकोण "उत्पत्तिवाद' कहलाता है । इसमे रस 
कौ उत्पत्ति एतिहासिक राम इत्यादि व्यक्तियों मे ओर गौगरूपेण उसकी प्रतीति 
सामाजिको में मानी है, फलतः सामाजिको (दशको या श्रोताओं) का कोई सम्बन्ध 
रस" के साथ नहीं रह जाता। अतः भट लोल्लट से असहमति प्रकट करके आचाय 


शंकु क ने अपने 'अनुमितिवाद' की स्थापना कौ ।< 
ग 





६--विभाव॑लुलनोदयानादिभिरालम्बनोदीपनकारणे रत्यादिको भावो जनितः, 

अनु मावः कटाक्षभुजाक्षेपप्रभतिभिः कार्यैः प्रतीतियोग्यः कृतः, व्यभिचारिभि- 

नि्वेदादिभिः सहकारिभिरूपचितो मुख्यया वृत्त्या रामादावनुकार्ये तदरूपतानु- 
सन्धानान्नतंकेऽपि प्रतीयमानो रसः । इति भट लोल्लटग्रभृतयः । 

| --का० प्र०, पण ८७ 

७--तदयं निगंलितोऽथैः- यथा असत्यपि सपे सपंतयाऽवलोकिताद्‌ दाम्नोऽपि भीति- 

रुदेति, तथा सीताविषयिणी अनुरागल्पा राभरतिरविद्यमानाऽपिः नतक 

नाटथनंपुण्येन तस्मिन्‌ स्थितैव प्रतीयमाना सहृदयहृदये चमत्कारमपंयन्त्येव 

रसपदवीमधिरोहति । -- वामन, का० प्र०, पर ८८ 

<--उक्ते प्रथमव्याख्याने अनुकाय्यं ` रामादावेव रसनिष्पत्तया सामाजिके रस- 


। 






ककि, ज 
-----~-- 
क ~° 


"त 
र + = = "ध्र 
~ 4 श । कनकः ८= ९ कनया = 


ट = ना 
जिमि दः कय 


~ ~ -" ^,» _ = 


२६० भरत का सगीत-सिद्धान्त 


नेयायिक आचाय शंक्क का दृष्टिकोण 

शंकुक का कथन है कि रस नट मे नहीं होता, परन्तु सामाजिको की वासना उस 
नट मे स्थायी भाव का अनूमान करके रस का आस्वाद करती है । कुशल नट (अभिनेता) 
काव्यार्थं के साक्षात्‌ ओर रिक्षा के अनुसार किये हृए अभ्यास से नाटच-कम्मं 
द्वारा अपने आप मे उन कृत्रिम कार्य्य, कारण एवं सहकारियों का प्रकाश करता 
` है, जो विभाव इत्यादि कहलाते ह ओर सामाजिको के द्वारा कृत्रिम नहीं माने 
जाते । नट मँ रस की प्रतीति उसी प्रकार होती है, जिस प्रकार चित्रनिर्मित अव मं 
अरव की प्रतीति होती है । यह्‌ प्रतीति “सम्यक्‌ प्रतीति' (राम ही यह है, यही राम 
है), “मिथ्या प्रतीति" (*यह राम नही है'--इस पर्चात्कालीन ज्ञान से पूवं होनेवाले 
श्रम "यह राम है'), संशय प्रतीति (यह राम है या नहीं है) ओर साद्य प्रतीति! 
(यह राम क सदुश दै) कौ अपेक्षा विलक्षण होती है । सौन्दर्यं (चमत्कार ) के कारण 
रसनीय (आस्वाद्यमान) होने से वस्तु (रति) अन्य अनुमीयमान (अनुमान-जञेय ) 
पदार्थो से भित्र होती है, 

निष्कषं यह है कि जिस प्रकार कुहरे से आवृत स्थान मेँ कुहरे को धुँ समञ्चन 
के कारण धृएं के साथ रहनेवाली अग्नि का अनुमान होता दै, उसी प्रकार नट के 
दारा निपुणतापूवेक विभाव आदि कौ ेमेरेहीर्हैः इस ल्प में प्रकाशित किये जाने 


काका यति ~-------“ 





~~~ 


निष्पत्यभावात्‌ सामाजिकानां चमत्कारानापत्तिरित्यरखचि मनसि निधाय . ` ` 
श्रीशंकुकमतं द्वितीयम्‌ । 
| --वामन, वही, प° ८८ 
९--राम एवायम्‌ अयमेव राम इति, “न रामोऽयम्‌" इत्यौत्तरकाकलिक बाधे रामो- 
ऽयमिति, रामः स्याद्‌ वा न वाऽ्यमिति, रामसद्गोऽयभिति च सम्यङ्-मिथ्या- 
संशय-सादृश्यप्रतीतिम्यो विलक्षणया चित्रतुरगादिन्यायेन रामोऽयमिति 
प्रतिपत्त्या ग्राह्ये नटे . * * * ` काव्यानुसन्धानबलाच्छिक्षाम्यासनि्वंतितस्वकाय | 
प्रकटनेन च नटेनैव प्रकाशितः कारणकायसहकारिभिः कृत्रिमैरपि 
तथाऽनभिमन्यमानैविभावादिशब्दव्यपदेश्यैः 'संयोगात्‌" गम्यगमकभावरूपाद्‌ 
अनुमीयमानोऽपि वस्तुसौन्दर्यबलाद्रसनीयत्वेनान्यानुमीयमानविलक्षणः स्था- 
यत्वेन संभाव्यमानो रत्यादिर्भावस्तत्रासन्नपि सामाजिकानां वासनया चव्यमाणो 

रस इति श्रीशंकुकः। 
--का० प्र, वही सं०, प° ८८-३० 
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क कारण, वस्तुतः अविद्यमान विभाव इत्यादि के दवारा उनमें नियत रति अनुमीयमान 
होने पर भी अपने सौन्दयं के कारण सामाजिको दवारा आस्वाद का विषय बनती ओौर 
चमत्कार का आधान करती हुई “रसत्व को प्राप्त होती है ।* ` 

इस मत मे कई अस ङ्गतियां हँ । नट-रूप राम का रामत्व निरिचत नहीं, परन्तु 
उसे अनुमान का आधार बनाया जा रहा है । अनुभाव इत्यादि हेतु भी कल्पित या 
छत्रिम है, परन्तु उन्हं अकृत्रिम माना जा रहा है। छत्रिम हेतु के द्वारा साध्य स्थायी 
भाव भी सम्भावित मात्र (अयथायं ) है । अनुमिति भी कल्पित है । 


सख्यवादी भटर नायक के द्वारा अन्य मतों कौ आलोचना 


भट नायक का कथन है किं राम इत्यादि अनुकायं ओर नट इत्यादि अनुकर्ता में 
रस की स्थिति मानने से सामाजिकं के हृदय के साथ उस पर-गत रस का कोई सम्बन्ध 
नहीं बन सकेगा ओर वह्‌ तटस्थ सामाजिक के लिए निष्प्रयोजन होगा । 

यदि रस की स्थिति स्वगत (सामाजिको के हदय मे) माने, तो भी सङ्गति नहीं 
वेठती, क्योकि सीता इत्यादि विभावो के द्वारा रस की उत्पत्ति होती है, जो सामाजिको 
के प्रति विभाव नहीं होते, अपितु राम इत्यादि कै प्रति होते है । 

यदि यह्‌ कहा जाय किं साधारणीकरण व्यापार कै द्वारा सीता इत्यादि से सीतात्व 
इत्यादि निकल जाते है, उनमें सामान्य कान्तात्व इत्यादि रह्‌ जाता है, फलतः वे 
सामाजिको के प्रति भौ विभाव आदि हो सकते है, तो यह्‌ कथन भी युक्तियुक्त नहीं । 
व्योकिं जब देवता इत्यादि का वर्णन होता है, तो उनके प्रति सामाजिको के हृदय 
मेँ पूज्य बुद्धि हौ जाती है जो साधारणीकरण मे बाधक है । 

यदि यह कहा जाय कि अपनी कान्ता का स्मरण होने से सामाजिको को रसा- 
स्वाद होता है, तो यह भी ठीक नहीं । क्योकि रसास्वाद के क्षणो मे न तो अपनी कान्ता 
याद आती है ओर रसास्वाद उन्हे भी होता दै, जिनकी कान्तानतो थी ओरनहै। 


नो > 9, आ सो - - 


१०--एतन्मतस्यायं निष्कषंः--यथा कुज्ञटिकाकुलिते देदोऽसतोऽपि धूमस्याभिमानाद्‌ 
वू मनियतस्य वह्घेरनुमानम्‌, तथा नटेनैव सुनिपुणं 'ममेवेते विभावादयः'-- 
इति प्रकारितंस्तत्रासद्भिरपि विभावादिभिस्तन्नियता रतिरनुमीयमानापि 
निजसौन्दर्यबलात्‌ सामाजिकानामास्वाद्यमानतयां चमत्कारमादधती रसता- 
मेतीति रतेरनुमितिरेव रसनिष्पत्तिः । ¦ 


--वामन, का० प्र° टी०, वही सं०, पु० ९० 
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रस की अभिव्यक्ति मानने पर भी सङ्गति नहीं वैठती, क्योकि अभिन्यक्ति तो 
उस वस्तु की होती है, जो पहले से सिद्ध हो, अन्धकार मेँ पहले से विद्यमान वस्तुओं 
का प्रकाशन दीपक करता है, परन्तु रस कौ सत्ता उसके अनुभव से पूवं या पञ्चात्‌ 
नहीं रहती । फलक्तः- 
भट नायक का दृष्टिकोण 


परगत या स्वगत भाव से रस प्रतीत, उत्पन्न या अभिव्यक्त नहीं होता, अपितु 
काव्य एवं नाटच में, अभिधा वृत्ति से अतिरिक्त, भावकत्व व्यापार से विभाव आदि 
का साधारणीकरण (व्यक्तिविशेष अंश के परित्याग से उपस्थापन ) हो जाता हे। 
अतः भावकत्व व्यापारं से भाव्यमान (साधारणीकृत होते हृए) स्थायी भाव की 
भुक्ति होती है । इस भव्ति का कारण अन्य ज्ञेय वस्तुओं के सम्पकं से शून्य स्थिति या 
सत््वोदरेक से प्रकाशरूप आनन्दमय साक्षात्काररूप भोग होता दै । > 

इस मत का निष्कषं यह है किं जिस प्रकार शब्द का व्यापार अभिधावृत्ति 
(शब्द का सीधा सादा अथं बतानेवाली वृत्ति ) है, उसी प्रकार काव्य एवं नाट में 
अभिधा से विलक्षण ^भावकत्व' एवं "भोजकत्व' दो व्यापार है । काव्यां के बोध के 
पश्चात्‌, भावकत्व व्यापार से विभावादि रूप सीता आदि, सीतात्व को ओर राम- 
सम्बन्धिनी रति रामत्व से सम्बद्ध अंश को छोडकर, सामान्यतया कामिनीत्व रतित्व 
आदि के रूप मे उपस्थापित होते है । उक्त रीति से सोंधारणीडृत विभाव आदि का 


११- न ताटस्थ्येन नात्मगतत्वेन रसः प्रतीयते, नोत्पद्यते, नाभिव्यज्यते, अपि तु काव्ये 
नाटचे चाभिधातो द्वितीयेन विभावादिसाधारणीकरणात्मना भावकत्व- 
व्यापारेण भाव्यमानः स्थायी तत्तवोदरेकश्रकाशानन्दमयसंविद्विशरान्तिसतत्त्वेन 
भोगेन भुज्यते इति भटूनायकंः। । 

-का० भऽ) वही सं9, पृ ९० 

काव्ये दोषाभावगृणारंकारमयत्वलक्षणेन नारे चतुविधाभिनयरूपेष 
निबिडनिजमोहसंकटकारिणा विभावादिसाधारणीकरणात्मनाऽभिधातो द्वितीये- 
नांशेन भावकत्वव्यापारेण भाव्यमानो रसोऽनुभवस्मृत्यादिविलक्षणेन रज- 
स्तमोऽनुवेधवैचित्र्यवलाद्‌ दुतिविस्तारविकासलक्षणेन सत्त्वोद्रेक-प्रकाशानन्दमय- 
निजसंविद्धशरान्तिलक्षणेन परब्रह्मास्वादसविषेन भोगेन परं मुज्यते (इति 

भटूनायकः) । 
--अभिनव०, गा०संऽ२,अ० ६, प° २७७ 








भ की 
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योग भोजकत्व व्यापार से होता है, तत्पश्चात्‌ सहृदय सामाजिक उस भोजकत्व व्यापार 
के द्वारा रति का आस्वाद करते है ।*१ 

भट नायक के इस मत से श्रीमान्‌ अभिनवगृप्तपादाचायं को सन्तोष न हुजा ओर 
उन्होने भावकत्व एवं भोजकत्व व्यापारो की कल्पना को प्रमाणहीन ओर उस प्रकार के 
साक्षात्कार की कल्पना को भी प्रमाणहीन माना है। वे भावकत्व एवं भोजकलत्व 
दोनों को व्यञ्जना काही रूप मानते है ।* इनके मत में साधक काव्य है, साधन 
व्यञ्जना है ओर साध्य रस है। इनका दृष्टिकोण निम्नोक्त दै-- 

आलंकारिकं आचायं अभिनवगुप्त का दृष्टिकोण 

अभिनवगुप्तपादाचाय्यं का कथन है कि लोक में प्रमदा के कटाक्ष इत्यादि से जो 
सहृदय व्यक्ति यह निङ्चित अनुमान कर ठेते हँ कि उसके हृदय में व्यवितिविरोष के 
प्रति रति है, उन्हीं को काव्य मं रस का आस्वाद होता है । 

लोक में जो प्रमदा इत्यादि लौकिक कारण होते है, वे काव्य ओर नाटच में 
विभावन इत्यादि अलौकिक (काव्यगत, नाटचगत) व्यापारो से युक्त हो जाने के 
कारण विभाव इत्यादि कहलाने लगते ओौर लौकिक कारणत्व का परित्याग कर देते है। 

ये विभावमेरेर्है-नमेरेर्है,न शवर केरह--न तटस्थ व्यक्ति के हैः इन लौकिक 
सम्बन्धविशेषो के स्वीकार या परिहार के अनिणंय के कारण वे विभाव सामान्यतया 
कामिनी इत्यादि रूपों मे रह जाते है । 


१२-शब्दस्याभिधारूपवत्‌ काव्यनाटचयोस्तद्विलक्षणं भावकत्वभोजकत्वनामकं 
व्यापारद्वयमतिरिक्तमस्ति, काव्याथंबोधोत्तरमेव तत्राद्येन भावकत्वव्यापारेण 
विभावादिरूपसीतादयो रामसंबन्धिनी रतिश्च सीतात्वरामत्वसम्बन्धां शमपहाय 
सामान्यतः कामिनीत्वरतित्वादिनैवोपस्थाप्यते, अन्त्येन भोजकत्वव्यापारेण 
तु उक्तरीत्या साधारणीकृतविभावादिसहकृतेन सा रतिः सहदयैरास्वाद्यते 
(अत एव असत्या अपि रतेरास्वादः अलौकिकत्वादुपपन्नः) इति रतेरास्वाद 
एव रसनिष्पत्तिरिति । 
--वामन, काण प्र°०, वहीं सं०, प° ९१ 
+वाचक, लाक्षणिक ओौर व्यञ्जक शब्दों में करमशः अभिधा, लक्षणा, व्यञ्जना 
वृत्तियाँ रहती ्है। ये वृत्तियां क्रमशः वाच्यार्थं (शब्दो के सीधे सादे अथं), 
लक्ष्यां (वाच्यां के असंघटित होने पर उससे सम्बन्ध रखनेवाले अर्थ ) एवं 
व्॑म्याथं (वाच्याथं एवं लक्ष्याथं से भिन्न एवं विलक्षण अथं) का बोध कराती है । 
व्यञ्जना वृत्ति आल्कारिकों द्वारा मानी गयी है। "रस' व्यंग्य होता है। 








२६४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


इन साधारणीकृत विभावो के दवारा, सामाजिको में वासनात्मक रूप से स्थित 
रत्यादि स्थायी भावों की अभिव्यक्ति होती है! साधारण (व्यक्तिविशेष के सम्बन्ध 
से हीन) उपाय के बल से वे विभाव उस समय सामाजिको की परिमित (सीमित) 
स्थति को विगलित" कर देते है ओर उन सामाजिकं में एक एसी अपरिमित चित्त- 
वृत्ति का उदय हो जाता है, जिसमे अन्य वेदय विषयों के साथ उन सामाजिको का कोई 
सम्पकं नहीं रहता । फलतः समस्त सहदयों कै संवाद (एक स्थान पर देखी हुई वस्तु 
के, अन्य स्थान में, वैसे ही दर्शन) के पात्र साधारण्य केद्वारा सहदयो को रस का 
आस्वाद होता है। 

वह रस सामाजिको से, उनके अपने आकार के समान, अभिन्न होता है, आस्वा्य- 
मानता ही उसका प्राण है । सहृदयो को रसास्वाद उसी प्रकार होता है जिस प्रकार 
पानकरस (इलायची, मिचं, शकंरा, कपूर, खटाई इत्यादि को मिलाकर बनाये हुए 
वेय पदार्थं के स्वाद) काहोताहै। वह रस सर्वत्र परिस्फ्रित होता हृजआ-सा, हदय 
मं प्रविष्ट होता हृभ-सा, प्रत्य ङ्ग को (अमृत के समान) स्प करता हुजा-सा, अन्य 
समस्त ज्ञेय पदार्थो का तिरोधान करता हृजा सा, ब्रह्मास्वाद का अनुभव कराता हंजा- 
सा ओर लौकिक सामग्रीजन्य आस्वाद की अपेक्षा विलक्षण एव चमत्कारपू्णं होता दै । 

वह रस उत्पाद्य (कार्य) नहीं होता, क्योकि कारण के विनाशसेतो का्यंका 
विनाश हो जाता दै, परन्तु सीता आदि विभावो के वस्तुतः न होने पर भी सहृदय 
सामाजिको को रसास्वाद होता है । वह रस ज्ञाप्य भी नहीं होता, क्योकि ज्ञापन 
तौ पहले से सिद्ध वस्तु का होता है, रस पहले से सिद्ध नहीं होता, अपितु विभाव आदि 
कक द्वारा व्यञ्जित होकर आस्वाद्य होता है । 

यदि यह कहा जाय कि कारक' ओौर श्ञापक' के अतिरिक्त यह तृतीय विलक्षण 
वस्तु कहाँ से निकल आयी ?तो यह तीसरी विलक्षण या अलौकिक वस्तु यहीं विद्यमान 
है, वयोकि अलौकिक कार्यं के लिए अलौकिक कारण भी होना चाहिए, अतः विभावादि 
व्यञ्जकं की अकौकिकता उनका दूषण न होकर भूषण ही दे । 

चर्वेणा की उत्पत्ति को ही व्यवहार में रसोत्पत्ति कह दिया जाता है, फलतः रस 
को कार्यं भी कह दिया जाय । वह प्रत्यक्ष इत्यादि लौकिकं ज्ञान, अपक्व योगियो के 
परमाण निरपेक्च ध्यानजन्य ज्ञान, ओर पक्व योगियो के लौकिक संस्पशं से शन्य स्वस्वरूप- 
विषयक एवं आत्ममात्र-विषयक ज्ञान से भी ग्राह्य नहीं होता । क्योकि उसमे विभाव 
आदि अलौकिक पदार्थं भी रहते है, इसी किए बह रस लोकातीत स्व-संवेदन 
(ज्ञान) का विषय होता है, अतः उसे ज्ञेय भी कह दिया जाय । 





रस एवं स्वर-सन्तिवेश २६५ 


रसम्राहक ज्ञान निविकल्पक नहीं होताः ब्योकि उसमें विभावादि-सम्बन्य प्रधान 
होता है ओर निविकल्पक ज्ञान तो नाम, रूप, जातिविशेषो से रहित होता है । वह्‌ 
स्वसंवेदन सविकल्पक ज्ञान भी नहीं, क्योकि अलौकिकानन्दमय रस के आस्वाद की 
अवस्था मे अन्य पदार्थो का ज्ञान नहीं होता । फलतः इन दोनों ज्ञानों की अपेक्षा वह्‌ 
विलक्षण भी है ओर उभयात्मक भी, अतः उसकी अलौकिकता सिद्ध होती है । ¢ 


गीत ओर रस 


रञ्जक स्वर-सन्द्भं गीत कहकाता है । गीत कष्ठ, न्ती या सुषिर से अभि- 
व्यक्त हो सकत्ता है । ये तीनो जब मिल जाति है, तव स्वरणं, गन्धं ओर कोमलता का 


अको ----~- 





१३--लोके प्रमदादिभिः स्थाय्यनुमानेऽम्यासपाटववतां काव्ये नाटये च तैरेव कारण- 
त्वादिपरिहारेण चिभावनादिव्यापारवतत्वादलौकिकविभावादि--रब्दव्यवहार्य 
मंसवैते शत्रोरेवैते तटस्थस्यैवैते, न ममैवैते न रत्रोरेवंते न तटस्थस्यैवेते- 
रति सम्बन्धविकोषस्वीकारपरिहारनियमानव्यवसायात्‌ साधारण्येन प्रतीतै - 
रभिव्यक्तः सामाजिकानां वासनात्मतया स्थितः स्थायी रत्यादिको नियतः 
प्रमातुगतत्वेन स्थितोऽपि साधारणोपायबलात्‌ तत्कालविगलितपरिमित- 
प्रमातुभाववशौन्मिपितवेदयान्तरसम्पकंशून्यापरिमितमावेन प्रमात्रा सकल- 
हृदयसंवादभाजा साधारण्येन स्वाकार इवाभिन्नोऽपि गोचरीकरृतद्चव्यमाणतैक- 
पराणो विभावादिजीवितावधिः पानकरसन्यायेन चव्यंमाणः पुर इव परिस्फुरन्‌ 
हृदयमिव प्रविशन्‌ सर्वाङ्गीणमिवालिङ्खन्‌ अन्यत्‌ स्वमिव तिरोदधत्‌ ब्रह्मा 
स्वादमिवान्‌ भावयन्‌ अलौकिकचमत्कारकारी श्ृद्धारादिधौ रसः ¦ 
स॒ चन कार्यः, विभावादिविनादोऽपि तस्य सम्भव्रसरङ्गात्‌, नापि ज्ञाप्यः 
सिद्धस्य तस्यासम्भवात्‌, अपि तु विभावादिभिर्व्यल्जितच्चवेणीयः । कारकं 
्ञापकाभ्यामन्यत्‌ क्व॒दृष्टमिति चेत्‌, न॒ क्वचिद्‌ दुष्टमित्यलौकिकसिद्ध- 
भूषणमेतच्ं दूषणम्‌ । च्वंणानिष्यत््या तस्य निष्यत्तिरुपचरसितिति कारय्योऽपयुच्य- 
ताम्‌, लौकिकम्रत्यक्षादिगप्रमाणताटस्थ्याववबोधशालिमितयोगिज्ञानवेयन्तर ` 
सं स्पद् रहित--स्वात्ममात्रपर्यवसितपरिमितेतरयोगिसंवेदनविलक्षण --ल) क त्तर 
स्वसंवेदनगोचर इति प्रत्येयोऽप्यभिधीयताम्‌ । तद्ग्राहकं च न निविकल्पक 
विभावादिपराम् प्रधानत्वात्‌ । नापि सविकल्पकं चव्य॑माणस्यालौकिकानन्द- 
मयस्य स्वसंवेदनसिद्धत्वात्‌ । उभेयाभावस्वरूपस्य चोभयात्मकत्वमपि पूवं 
वल्लोकोत्तरतामेव गमयति न तु विरोवमिति श्रीमदभिनवगुप्ताचा्येपादाः। 
--का० प्र०, वही संऽ, पृ० ९५ 











२६६ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


मिश्रण-सा हो जाता है, परन्तु निरपेक्ष रहकर भी ये तीनों साधन पृथक्‌-पृथक्‌ रूप में 
भी गीत' की ही अवतारणा करते है । भगवान्‌ वेदव्यास ने भगवान्‌ कृष्ण के वेणु- 
वादन को वेणु-गीत' कहा दै । 

भराचीन आचार्यो ने गीत मे व्यञ्जना शक्ति मानी है इसी ल्एिवे गीतसे 
रस.च्यञ्जना के सिद्धान्त का समर्थन करते है ।५ आनन्दवर्धन तथा उनके विरोधी 
भी गीत-शब्दों मे रस-व्यञ्जना की शक्ति मानते है जौर कहते हैँ कि गीत के शब्द 
अवाचक होने पर भी रस-व्यञ्जक होते है ।*९ 

जिस प्रकार सा्थंक शब्दों का एक वाचकं रूप होता है, उसी प्रकार गेय स्वरों 
का एक विशिष्ट रूप होता है । स्थायी" ( आधारभूत ) स्वर की अपेक्षा स्वरविदोष 
का अन्तर उसके स्वरूप को स्पष्ट करता है । जिस प्रकार वाक्य के अङ्गभूत शब्द 
वाच्याथं के परचात्‌ व्यंभ्याथं का बोष कराते है, उसी प्रकार गेय स्वरसन्दभं के अङ्गभूत 
स्वर अपने स्वरूप के पश्चात्‌ भाव या रस का वोध करातेरहै। अर्थात्‌ गेय 
स्वर का स्वरूप" व्यंग्याथं के बोधन में वही. कायं करता है, जो व्यञ्जक शाब्दो का 
वाचक रूप करता है। गीत में स्वरों का अपना स्वरूप ही व्यञ्जना का माध्यम है, 
उन्हं व्यग्याथं बोधन के किए साथकं शब्दों के समान वाचकता पर निभर नहीं 
रहना होता । 

माचायं आनन्दवर्धन का कथन है किं जिन नील, मधुर इत्यादि वस्तुओं का 
इन्द्रियजन्य ज्ञान सभी को होता है, भिन्न-मति व्यवित भी उन वस्तुओं के विषय में 





१४--न हि यैवाभिधानश्क्तिः सैवावगमनशक्तिः । अवाचकस्यापि गीतशब्दादेः 
रसादिकक्षणाथविगमात्‌ । 
--ध्व०, कारि० ३३, वृ, पु० ३४६ 
{4-- नन्‌ शब्द एव प्रकरणाद्यवच्छिन्नो वाच्यव्यङ्ग्ययोः सममेव प्रतीतिमुपजनयतीति 
कि तत्र क्रमकल्पनया । न हि शब्दस्य वाच्यप्रतीतिपराम एव व्यञ्जकत्वे 
निबन्धनम्‌ । तथा हि गीतादिशब्देम्योऽपि रसाभिव्यक््िरस्ति। न च तेषामन्तरा 
वाच्यपरामशंः । 
--ध्व०, कारि० ३३, वृ०, पु० ३३४ 
१६-- तथा हि गीतध्वनीनामपि व्यञ्जकत्वमस्तीति रसादिविषयम्‌ । न च तेषां 
वाचकत्वं लक्षणा वा कथञ्चिल्लक्ष्यते । शब्दादन्यत्रापि विषये व्यञ्जकत्वस्य 
दशेनाद्‌ वाचकत्वादिशब्दधरमप्रकारत्वमयुक्तं वक्तुम्‌ । 
--ध्व०, कारि० ३३, वृ०, प° ३५८ 











अ एवं स्वर-सल्िवेशष २६७ 


मतभेद के शिकार नहीं होते। जिस वस्तु के.नील रूप का निरवधि ज्ञान हौ रहा हो, 
उसके विषय में कोई भी नहीं कटहेगा कि वह्‌ वस्तु पीली दै, नीली नहीं । उसी प्रकार 
वाचक शब्दों, अवाचक गीतध्वनियों एवं अशब्द चेष्टाओं (मुद्राओं ) की सर्वानुभवसिद्ध 
व्यञ्जकता को भला कौन अस्वीकृत कर सकता दै ? “ 

रसकौमुदीकार श्रीकण्ठ भी काव्य, मीत एवं नाट को निरपेक्ष रूप मे अर्थात्‌ 
पृथक्‌-पृथक्‌ रस का उद्गम स्थान मानते है ।*“ | 

माषा की अपेक्षा नाद के प्रभाव का क्षेत्र अधिक व्यापक है। भाषाविरेष का 
मर्मज्ञ सहृदय व्यक्ति ही काव्य के द्वारा रसास्वाद करता है, परन्तु गीत का प्रभाव 
बच्चों पर भी पडता है ।** गीत से तो तियेक्‌ योनियों मं उत्पन्न प्राणी भी आनन्द- 
मग्न होते ओौर प्राण तकं दे देते हैँ ।“ नादके इस प्रभाव के कारण ही महषि भरतने 
गीत को नाटय की शय्या कहा है । गीत के द्वारा असहदय' व्यक्तियों के हृदय मे पड़ी 
हई राग-देष की ग्रन्थियां भी घुल जाती है, उनका हृदय भी तरल हो जाता है ओर 
वे भी सहृदयो के समान ही रसास्वाद करने र्गते है । 

ति्य॑क्‌ योनि में उत्पन्न होनेवाले प्राणी अपने भावो की अभिव्यक्ति भी नाद के 
द्वारा ही करते है, हमारे पास उनके मनोभाव को जानने का यही साधन है । भाषा 
भले ही कभी-कभी ठीक-टीक मनोभावों को अभिव्यक्त करने मे समथं न हो, परन्तु 
नाद कभी असफल नहीं होता । हषं, शोक इत्यादि चित्तवृत्तियों को व्यक्त करनेवाले 
नाद-रूप सावभौम दै, वे भाषा की भांति एकदेशीय नहीं । कालिदास के मूर काव्य 


१७--न हि नीरमधुरादिष्वरोषकरोकंन्द्रियगोचरे बाधा रहिते तत्त्वे परस्परं विप्रतिपन्ना 
दृश्यन्ते । न हि बाधारहितं नीलं नीलमिति ब्रुवन्नपरेण प्रतिषिध्यते नैतन्नीलं 
पीतमेतदिति । तथैव व्यञ्जकत्वं वाचकानां शब्दानामवाचकानां च गीत- 
घ्वनीनामशब्दरूपाणां च चेष्टादीनां यत्सर्वेषामनुभवसिद्धमेव तत्केनापहनूयते । 

--घ्व ०, कारिका ३३, वृ ०, प° ३७६ 
१८--नाटचे गीते च काव्ये त्रिषु वसति रसदर्‌ दबु द्स्वभावः। 
-भ० कोऽ पूण ५२९ 
१९--अन्ञातविषयास्वादो बालः पय्येङ्किकागतः । 
रुदन्‌ गीतामृतं पीत्वा हर्षोत्कष प्रपद्यते ॥ 

२०--वने चरन्‌ त॒ णाहारस्चित्रं मृगशिशुः पशुः । 

लृब्धो लृन्धकसङ्खीते गीते यच्छति जीवितम्‌ ॥ 





२६८ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


का आनन्द असंस्कृतज्ञ व्यक्ति नहीं ठे सकता, परन्तु नाद-सौन्दयं-जनित आनन्द का 
अन्‌भव प्रत्येक को होता है ।*' 


रसका स्वरूप 


 रसके स्वरूप को हम एक बार पुनः ध्यान में रख लें -- 


रजोगण एवं तमोगुण से अस्पृष्ट अन्तःकरण सत्त्व कहलाता है या बाह्य 
विषयों से चित्तवृत्तियो को हटानेवाला अन्तःकरण का धर्मविरोष 'सत्तव' है 
रजौगृण एवं तमोगृण को दबाकर “सत्त्व कां प्रकारित होना उसका “उद्रेक' कटराता 
है । * सत्त्व के उद्रेक के कारण अखण्ड, स्वयंप्रका, आनन्दस्वरूप चेतना "रस" है । 
अन्य पदार्थो का ज्ञान उस चेतना के समय नहीं होता । वह चेतना या अन्‌ भूति ब्रह्मा- 
स्वाद-सहोदर है । अलौकिक चमत्कार, अर्थात्‌ रजोगुण एवं तमोगृण के दब जाने के 
परिणामस्वरूप हो जानेवाला चित्त का विस्तार, इसका प्राण है । कुछ प्राक्तन 
पुण्यशाली सहृदय सामाजिक उसी प्रकार उस रस का अनुभव करते है, जिस प्रकार 
वे अपने आपसे अभिन्न अपने आकार का अनुभव करते है ।''^' 





-- -- ---- 


२१--तथा च प्राण्यन्तरस्य मृगसारमेयादेरपि नादमाकण्ये भयरोषगोकादि प्रतिपद्यते, 
तदयं नादाच्चित्तवृत्त्या्यवगमोऽनुमानं तावत्‌ । ये त्वेते वणं विशेषास्ते तन्नाद- 
रूपसामान्यात्मकपदतन्न (न्तु) ग्रन्थिमया इव प्राच्यप्रयत्नातिरिक्तनिमित्ता- 
त्तरापिक्षाः, तत एवानभिप्रेतेऽन्यथापि प्रयोक्तुं शक्याः, अत एव दृष्टव्यभिचाराः। 
नादस्तु क्षटित्युद्भिन्नम्‌खरागपुककस्थानीयो नान्यथासिद्धोऽन्यथासिद्धं शब्दार्थ 
बाधते । --अभि०, गा० सं, अध्या० १७,पृ० ३८७ 
२ २--रजस्तमोम्यामस्पृष्टं मनः सत््वमिहोच्यते । 
--सा० दर्पण, परि० ३, कारिका ३ के पश्चात्‌ उद्धृत 
२३--इत्य कतप्रकारो बाह्यमेयविमृखतापादकः कड्चनान्तरो धम्म: सत्त्वम्‌ । 
-सा० दपंण, परि० ३, कारिका ३ के परचात्‌ वृत्ति 
४--तस्योद्रेको रजस्तमसी अभिभूय आविर्भावः । 
--सा० दपण, परि० ३, कारिका ३ के पश्चात्‌ वृत्ति 
१५-- स त्वोद्रेकादखण्डस्वप्रकादानन्दचिन्मयः । 
वेयान्तरस्परंशून्यौ ब्रह्मास्वादसहोदरः ॥ 
लोकोत्तरचमत्कारप्राणः कंश्चित्‌ प्रमातुभिः। 
स्वाकारवदभिन्नत्वेनायमास्वाद्यते रसः ॥ 








रस एवं स्वर-सनिवेश २६९ 


जो लोग स्वभाव से ही स्वच्छ दर्पण के समान हृदय से यक्त है, वे अपने मन को 
 संसारोचित क्रोध, लोभ, इच्छा आदि के वशीभूत नहीं होने देते, उनके किए "दश 
रूपको' (रूपक के दस भेदो) के श्रवण मात्र से वह "रसः स्पष्ट होता है, जो साधारण 
रसनात्मक चवेणा के द्वारा प्राह्यदै। जो लोग वैसे विशुद्धान्तःकरण नहीं उन्हें मी 
वैसी चर्वणा कराने के लिए नट आदि की प्रक्रिया दै। एसे लोगों के क्रोध, शौक 
आदि से ग्रस्त हृदय की ग्रन्थियों का भञ्जन करने के लिए महि भरत ने गीत' आदि 
(वाद्य, नत्य) की प्रक्रिया विरचित की है।. 

उपर्युक्त पंक्तियो से हम इन निष्कर्ष पर पटुचते है-- 

(अ) रस एक विशेष चेतना है, जो रजोगुण एवं तमोगुण के दब जाने पर 
होती है। 

(आ) मनुष्य उस चेतना के क्षणो में रज एवं तम से उत्पन्न व्यक्तिगत चिन्ता, 
क्रोध, शोक इत्यादि से मुवितिपा केता है) 

(इ) गीत अर्थात्‌ स्वरसन्चिवेश् भी रजोगण एवं तमोगुण से उत्पन्न व्यक्तिगत 
हषं, ोक इत्यादि हृदयग्रन्थियों का मज्जन करने अर्थात्‌ रजोगुण एवं तमोगुण को 
दाकर सत्त्व का उद्रेक करने मं समथ है, 


स्वरसन्चिवेश् से रसपरिणाक की प्रक्रिया 


दूसरों को सुनाने एवं आनन्दित करने की दृष्टि से गीत कौ सृष्टि करते समय 
गायकं या वादक जिन भावों कौ अभिव्यक्ति करता है, वे वास्तविक भावों का अभिनय 
ही होते दै। करुण भावों की अभिव्यक्ति के समय कलाकार लौकिकं रूप मं पीडित 
नहीं होता । फक्तः स्वरों द्वारा भावों का अभिनय करते समय कलाकार की स्थिति 
अभिनेता से भिन्न नहीं होती । हाँ, अभिनेता की अपेक्षा उसके पास साधन सीमित 
होति ह । गायक सार्थक शब्दों का आश्रय लिये विना ही स्वरसंवक्ित, शुष्काक्षरो से 
अथवा आलाप द्वारा भावाभिव्यवित करता दै, उसकी कष्ठघ्वनि अनुकूल "काकुः से 








२६-- तत्र ये स्वभावतो निर्मलमूकुरहृदयास्त एवं संसारोचितक्रोधमोहाभिकाष- 
परवदामनसो न भवन्ति। तेषां तथाविधदगरूपकाकणेनसमये साधारण- 
रसनात्मकचवंणाग्राह्यो रससञ्चयो नाटचयलक्षणः स्फ्ट एव । ये त्वतथामूता- 
स्तेषां प्रत्यक्षोचिततथाविधचवंणालाभाय नटादिप्रक्रिया । स्वगतक्रोधशोकादि- 
संकटहदयग्रन्थिभञ्जनाय गीतादि्रक्रिया च मुनिना विरचिता । 

--अभिनव०, गा० सं० २, अ० ६, पृ० २९१ 








२७० भरत का संगीत-सिद्धान्त 


युक्त होती है ओर उसकी मृद्राएेः भावानुकूर होती जाती हैँ परन्तु वह्‌ अभिनेता के 
समान पात्रविशेष के वेष इत्यादि से युक्त नहीं होता । 

गायक स्वरसन्निवेर के द्वारा जिन भावों की अभिव्यक्ति करता है, वे साधारण्य" 
एवं प्राणिमात्र-हदयसंवाद' के कारण सावधान' श्रोताओं की, रजस्तमोनिभित 
रागद्रेषरूप ग्रन्थियों को विगलितं करके उनके हृदय मे उस चेतना का अनुभव करा 
देते है, जिते ^रस' कहा जाता है । 

स्वरसन्निवेश की इसी शक्ति के कारण हरिण-जैसे प्राणी मे भी उस लौकिक 
भय का विगल्न हो जाता है, जो लौकिकं स्थिति मेँ उसे लृब्धकं से चौकन्ना रखता है । 
फलतः स्वरसन्निवेश के प्रभाव से सहृदय हरिण सहृदयता का अभिनय मात्र करनेवाठे 
कलाकार लृन्धक की हृदयहीनता का ग्रास वन जाता है। 

महाकवि कालिदास ने कहा है कि रम्य दृद्यों को देखकर ओौर मधुर शब्दों को 
सुनकर प्राणी के मन मं जन्मान्तर से स्थित भावनाएं जाग जाती है ।* जहां तक 
नाद-माधुरी का सम्बन्ध है, बह तिर्यक्‌ योनि के प्राणियों तक को तो प्रभावित करती 
ही है, श्रीमद्भागवत के अनुसार जड प्रकृति भी उससे प्रभावित होती है । 


गान-क्रिया मे स्थायी, उसके संवादी एवं सञ्चारी स्वरों का कायं 


नाट कौ रस-प्रक्रिया मे सीता आदि आलम्बन विभाव, पुष्पवाटिका इत्यादि 
उदीपन विभाव, आश्रय की चेष्टा आदि अनुभाव ओर निर्वेद, उत्सुकता इत्यादि 
संचारी भावों के संयोग से रस-निष्पत्ति होती है। 

स्वर-सन्निवेश के हारा रस-प्रक्रिया में स्थायी भाव का आलम्बन अंश स्वर 
होता है, जिसकी संज्ञा ‹स्थायी स्वर' होती है । (स्थायी स्वर' का संवादी स्वर "उदहीपन 
विभाव" का कायं करता है, प्रयुज्यमान “अनुवादी स्वर' अनुभाव का कायं करते हैँ 
जौर स्थायी स्वर' को उभारते रहते हं एवं सञ्चारी स्वर' सञ्चारी भावों के प्रकादाक 
होते है । 


ज क जक 





~ --~- 





२७--रम्याणि वक्ष्य मधुरांइच निशम्य शब्दान्‌ पर्युत्सुकीभवति यत्सुखितोऽपि जन्तुः । 


तच्चेतसा स्मरति नूनमबोधपूर्वं भावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि ॥! 
अभिज्ञानशाकुन्तल 


२८--नद्यस्तदा तदुपधाय्यं मृकुन्दगीतमावतंलक्षितमनोभवभर्नवेगाः । 
आलि ङ्गनस्थगितमूतिमुजैर्मुरारेगु ह णन्ति पादयुगलं कमलोपटहाराः ॥। 
-- श्रीमद्भागवत, स्कन्ध १०, अ० २१, इलो° १५ 








| 
| 


कक का का ककर्य क त र इ कन्व क क । १ ^ ऋ का) 


रस एवं स्वर-सननिवेशष २७१ 


अतः यह्‌ कहा जा सकता है-- 

स्थायी स्वर पर आलम्बित, उसके संवादी स्वर द्वारा उदीप्त, अनुवादी स्वरों 
द्वारा अनुभावित गौर सञ्चारी स्वरो दवारा परिपोपित, सहृदयं कौ वह चेतनाविशेष 
“रस' है, जिसकी अनुभूति के समय रजस्तमोगुण-जनित उनकी रागदरेषादि ्रन्थियां 


विगलितं हो जाती ह। 


स्थायी स्वर, संवादी स्वर, अनुवादी स्वर एवं सञ्चारी स्वरये चारों ही परि- 
भाषाएे नाटचशास्त्र मेँ आयी ह । नाटचशास्त्र में स्वर-सन्निवेश के द्वारा स्वतन्त्र 
रूपेण रस-परिपाक पर पृथक्‌ विचार उसी प्रकार नहीं किया गया है, जिस प्रकार 


श्रव्यं काव्य अथवा म्‌क्तक काव्य में रसं-परिपाकं पर विचार नहीं । 


जिस प्रकार बाह्य प्रकृति के साहचयं मे आकर सहृदय की हृदय-प्रन्ियां विगलित 
हो जाती हं, उसी प्रकार नाद-सौन्दयं उसके हृदय को विगलित कर देता है । एेसी 
स्थिति में रस-परिपाक के लिए किसी कथा या घटना की आवद्यकता नहीं होती । 


स्थायी स्वरों का रसों में विनियोग 
स्थायी स्वर रस स्थायो भाव 
षड्ज वीर, अद्भूत, रौद्र उत्साह, विस्मय, क्रोध 
ऋषभ वीर, अद्भूत, रौद्र उत्साह, विस्मय, क्रोध 
गान्धार करुण रोक 
मध्यम शगार, हास्य रति, हास 
पञ्चम श्ङ्खार, हास्य रति, हास 
धेवत वीभत्स, भयानक भय, जुगुप्सा 
निषाद करूण रोक 


जब तकं स्वर स्थायी" नहीं होता, तब तक वह भाव" का प्रकारक होता है, 
"रस" का नहीं । उस अवस्था मे उसके द्वारा अभिव्यक्त भाव “सञ्चारी! होता हैः 
स्थायी भाव नहीं । उस समय वह्‌ स्वरविशेष स्थायी स्वर' पर आलम्बित स्थायी 


भाव का परिपोषण करता है । 


अनुभव यह सिद्ध करता है कि जिन रागो मं मध्यम स्थायी स्वर होता है, वे 
संयोग श्युंगार ओर जिनमें पञ्चम अंशस्वर होता है, वे विप्रलम्भ (वियोग) श्व्खार 
के व्यञ्जक होते है। | 

अन्तरगान्धार एवं काकली निषाद भी शोकव्यञ्जक होते है, ये भरतसंप्रदाय में 
स्थायी नहीं होते । 








२७२ भरतका र 


नातिप्रयोग एवं रागप्रयोग मे रसाभिव्यञ्जक स्वर प्रयोज्य स्थायी स्वर होता 
है । अतएव स्थायी स्वर' परिवर्तित होने पर एक ही “जातिः पृथक्‌-पृथक्‌ रसो में 
विनियुक्त होती है। 

उदाहरणतया षाड्जी जाति के पाँच रूप होते है, क्योकि इसके अंशस्वर या 
स्थायी स्वर षड्ज, गान्धार, मध्यम, पञ्चम एवं धैवत होते हैँ । षड्ज स्थायी स्वर 
होने पर वीर, अद्‌म्‌त, रौद्र, गान्धार या निषाद अंश होने पर कश्ण, मध्यम या पंचम 
के स्थायी होने पर ्ङ्गार एवं धैवत के अंश होने पर बीभत्स या भयानक रस क्र 
अभिव्यक्ति होती है। 

स्थायी स्वर मं भेद होने पर प्रयोऽ्य सप्तक का रूप बदल जायया, क्योकि स्थायी 
या अंश स्वर ही सप्तक या स्थान का आरम्भक स्वर होता है। इस प्रकार पाडजी कै 
एक शुद्ध भेद एव चार अंश विट़रत भेदो के लिए स्थायीभेद से हमें पाच सप्तक मिकेगे, 
जिनके रूप निम्नकिखित है- 


१-षड्जांश षाड्जी के लिए --स, दरे, रेग, म, ४प, ३, रनि, भस 

इन आठ स्वरों मे प्रथम सात स्वर षाडजग्रामिक उत्तरमन्दरा का आरोह है, 
अन्तिम स्वर अंशः स्वर षड्ज का मध्य सप्तकीय रूप है । ये स्वर हरे षाड्जी का शुद्ध 
स्प देगे ओौर पाड्जी जाति का विरिष्ट वणं अथात्‌ स्वरसन्निवेश दमे षड्ज अं होते 
के कारण वीर, अद्भूत या रौद्र रस की अनुभूति करायेगा । 

२ गान्धारा षाड्जी के किए--ग, घ्म, ४प, ३, २नि, ४स, रेरे, गभ 








* आधुनिक ठाठ्वादी शी ध्रतापूर्वंक इस सप्तक को सरलता के साथ स,रे,ग, म॑, 
प, ध नि' कह देगे । उससे केवल एक्‌ लाभ यह होगा कि उन्हं भरत-सम्प्रदाय में 
तीव्र मध्यम" का दशन हो जायगा, जो कि वास्तव मे भरत का धैवत है ओर स्थायी 
गान्धार से ग्यारह श्रुतियौं के अन्तर पर स्थित है । परन्तु इस सप्तक के द्वारा अभिव्यक्त 
होनैवाले रस का सिद्धान्त उनकी पहुंच से बाहर रहेगा । 

एक विचित्र परिणाम यह होगा कि 

ग, ४म, ४प, ३४, रनि, ४स, ३२, रेग' को-- 

स, ४२, ग, ३ेम, रष, ४, ३नि, रस' कहने से चतुःशरुतिक ऋषभ ओौर धैवत 
की सृष्टि होगी, त्रिश्रुतिक मध्यम बनेगा, जो षड्ज से ग्यारह श्रुति दूर होगा जौर एक 
एसा गान्धार उत्पन्न होगा, जो षड्ज से आट श्रुतियों की दूरी पर होगा, षड्ज से सत्र 
श्रुतियो के अन्तर पर स्थित एक नवीन वैवत का जनम होगा । इस संज्ञावाले इन स्वरो 








रस एवं स्वर-सन्निवेश्ष २७३ 


इस अवस्था मं स्थायी स्वर गान्धार है, जिसका स्थायित्व करुण रस का अभि- 
व्यञ्जक दै । शुद्ध षाड्जी मं निषाद का प्रयोग अल्प होता है, परन्तु गान्धारांस्न 
अवस्था मं अंश-संवादी हने के कारण.उसका प्रयोग अनल्प होगा । षडजांश्ञ अवस्था 
मं जौ बहुलता षडज एवं उसके संवादी पञ्चम को प्राप्त थी, वही स्थिति इस अवस्था 
म गान्धार एव निषाद की होगी । हाँ, न्यास स्वर षड्ज ही होगा । 
२३--मध्यमांश षाड्जी के लिए-म, चप, ३४, र२नि, ४्स, रेरे, रग ४म*# 
स्वरों की यह स्थिति भमध्यम' क स्थायी होने का परिणामं है । इस अवस्था मं 
षाड्जी का स्वर-सन्निवेर श्ुंगारं कौ अभिव्यक्ति करेगा । मध्यम एवं उसके संवादी 
षड्ज का बहुत्व रहेगा । | 
४--पञ्वमांश षाडजी के चिए-प, ३, ध, २नि,४स,३२े,२ग,४म,४प 





को कोई स्थिति भरत-सम्प्रदाय में नही, फलतः पूरवोक्ति स्वरों की भरतोक्त संज्ञां ` 
ही वज्ञानिक है। 
*“उत्तर-भारतीय सरस्वती वीणा में ठीक यही-- 

म, ४्प, ३६, रनि, ४स, दरे, रग, ४्म 

स, ४२, ३ेग, रम, ४प, ३४, रनि, ४स' कहलाते है, जिनके ऋषभ-धैवत में 
सव्राद नहीं, क्योकि वस्तुतः ये दोनों करमशः प्राचीन पञ्चमः ओर ऋषभ ह, जिनमें 
वारह्‌ श्रूतियो का अन्तर है। 

पाड्चात्य डायटाँनिक स्के इस मृच्छंना मे अन्तर गांधार करने से बनता है, जो 
उत्तर भारतीय बीणा का बिलावल्‌ है। यह्‌ ध्यान रखना चाहिए कि जिस चतुःश्रुतिक 
धैवत की बात आधुनिक ठाठवादी करते है, उसका अस्तित्व उत्तर-भारतीय सरस्वती 
वीणा मं नहीं । इस सरस्वती वीणा के शुद्ध धैवत का मध्यम के साथ षड्जान्तरभाव 
मौर बह मध्यम से आठ नहीं, सात श्रुतियों के अन्तर पर स्थित टै । उत्तर-भारतीव 
सरस्वती वीणा के मध्यम जौर धैवत प्राचीन मध्यमादि मृच्छंना के निषाद ओर 
ऋषभ है, जिनमें सात श्रुतियों का अन्तर है। 

मध्यमादि सान्तरा मृच्छना के स्वरों को षड्ज इत्यादि करने से चतुःश्रुतिक्र 
ऋषभ की सृष्टि होती है, जो धैवत के साथ संवाद नहीं करता, अतः भरतोक्त 
संज्ञाएं ही वैज्नानिक हँ। 

† आधूनिक ठाठ्वादी इन-- 

प, ३ष, २नि, ४्स, दरे, रग, ४म, ४प' को 
स, दरे, रग, ४म, ३ष, २, ४्नि, ४स'-- 


१८ 











२७४ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


यह पञ्चमांश स्थिति वियोग-ष्ुगार को अभिव्यक्त करेगी । इस अवस्था मे 
पञ्चम एवं उसके संवादी `षड़ज का बहुत्व होगा । 
५--धेवत।ंग षाड्जी के लिए- ष, २नि,४्स,देरे,२ग,४म,४प्‌,३ध' # 


 --- --- 


कह देगे, परन्तु त्रिशरुतिक ऋषभ का अस्तित्व उनके यहाँ नहीं । इन 'स' ओर प" मं 
बारह श्रूतियों का अन्तर होने के कारण इनमे परस्पर संवाद नहीं होगा, क्योकि वस्तुत 
ये 'पञ्चम' ओौर (ऋषभ' है । पञ्चम को अङ्गद का चरण' माननेवारे सज्जनो को 
पञ्चम का यह्‌ “च्युतत्व' भला कंसे स्वीकायं होगा । 'धंवत' जौ कि मृच्छनाका 
गान्धार" है, वह्‌ स्थायी स्वर पञ्चम से चौदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है । षड्ज 
से चौदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित किसी 'घ' कौ स्थिति कौ सङ्गति भी ठाठ्वादमं 


कैसे होगी ? अतएव इन स्वरों के प्राचीन नाम ही वैज्ञानिक है । 

आधुनिक मालकोस, दरबारी ओर आसावरी रागो का 'धैवत' भैरव के धैवत 
से उतरा हओ कहा जाता है । वास्तविक स्थिति यह है 'वैवत' कटही जानेवाली 
यह्‌ ध्वनि पञ्चमादि षाडजग्राभिक मूच्छेना का गान्धार है, जो अंश स्वर पञ्चम से 
चौदह श्रुतियों के अन्तर पर स्थित है । 

इन रागो मेँ तानपूरे का पञ्चमवाला तार मध्यम में मिलाया जाना चाहिए । 
आसावरी ओौर दरबारी मेँ जब मप ग' तान में पञ्चम का स्यशंमात्र होता है, तब 


'पञ्चम' उतरा हुआ रुगता है । कुश तन्त्रीवादक इसी लिए इस स्वर-समुदाय मं 
पञ्चम को "मींड' द्वारा व्यक्त करते है, स्थिर सारिका के पञ्चम का प्रयोग नहीं करते, 
धैवत भी मींड द्वारा ही व्यक्त किया जाता है । वस्तुतः यह्‌ "म प ग्र' पञ्चमादि मृच्छना 
कस, रे, नि' है, जिसके रे-नि' मेँ ऋषभ निषाद से सात श्रूतियों के अन्तर पर स्थित है । 

जो सज्जन इन रागो मे षड्ज के साथ पञ्चम का संवाद देखना 'रागरूप' देखनं 
की अपेक्षा अधिक अच्छा समन्लते ह, उन्हें वैसा मानने का अधिकार है। हमारी दृष्टि 
मे इन रागो मे पञ्चम का संवाद षड्ज के साथ नहीं, क्योकि वह्‌ 'पञ्चम' प्राचीन 
ऋषभ है । 

इस सम्बन्ध में सहृदयो के कान प्रमाण है । 

#* ठाठ्वादी इन-- 

ध, २नि ४स, दरे, रग, ४्म, ४प, ३व को 


| ध 
स, ररे, ४ग, ३म, र्म, ४ध्‌, ४नि, ३ेसः 
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कह देगे, परन्तु यह्‌ मृच्छना ठाठ-सिद्धान्त के लिए ठाठ-विध्वंस' ओर भेल-सिद्धान्त' 
के लिए भेल-मदन' सिद्ध होगी । क्योकि- 

इस अवस्था मे यह स्वरसमृह धैवत के स्थायित्व के कारण बीभत्स एवं भयानक 
रसो का अभिव्यञ्जक होगा । स्थायी स्वर धैवत एवं उसके संवादी ऋषभ का बहुत्व 
इस अवस्था मं होगा । 


(अ) ठाठ्दादियों को पञ्चम नहीं मिलेगा, जब कि भेल' या ठाठ' में पञ्चम 
का होना अनिवायं है । 

(आ) मध्यम के दोनों रूप षाड्जी मे आगे-पीछे प्रयुवत होते हुए मिलेगे, जब कि 
एक मेक मं दोनो मध्यमो का होना असम्भव है । 

(इ) च्रिश्रुतिकं षड्ज एवं मध्यम का दरोन होगा । 

अतः इन स्वरों की भरतोक्तं संज्ञाएं ही वैज्ञानिक है । 

इस मृच्छंना से उत्पन्न होनेवाले रागो का व्यवहार बारहवीं शताम्दी मं उठ चुका- 
सा था। हमने उन रागो को पुष्ट एवं अखण्डनीय प्रमाणो के आधार पर स्पष्ट करके 
उनमें गेय वस्तुओं की रचना करके शिष्यो को उनकी शिक्षा दी है । 

जातियों के शुद्ध, विकृत एवं संकीणं रूप कौ स्पष्ट करके उनमें 'वाक्‌' ओौर गेय! 
की रचना करने की दिशा में हमने कुछ कायें आरम्भ कर दिया है। कायं लम्बा है । 
भगवान्‌ की च्छा यदि इस ररीरसे कायं लेने की हुई, तो इस सम्बन्ध मे एक विशाल 
श्रन्थ यथासमय पृथक्‌ प्रस्तुत किया जायगा । 








भ्रनुबन्ध (२) 
श्रुतियों कौ अनन्तता ओर देशी रागो में प्रयोज्य ध्वनियां 


श्रतियों की अनन्तता 


नाटयशास्र के बम्बई-संस्करण में सप्तरूप-प्रयोज्य अलङ्कारो का वर्णन करते 
समय श्रियो की तीन अवस्थाएं आयत, मृदु एवं मध्यम बतायी गयौ हैँ ।\ एकतन्त्री- 
जैसी वीणा मे जब ये श्रतिर्यां अपने वास्तविक स्थान की अपेक्षा चुड्च की ओर अथात्‌ 
नीचे निकलती है तो "आयत, मेर की ओर अर्थात्‌ ॐचाई की ओर निकल्ती ह तो मृदु 
ओर अपने वास्तविक स्वरस्थान पर निकलती है तो मध्यम" या 'मध्य' कहलाती हं । 

स्वरों कौ शद्ध अवस्था को अभिव्यक्त करनेवाली श्रूति-विशेष का भी यह आय- 
तत्व' अर्थात्‌ उत्कषं एवं 'मृदुत्व' अर्थात्‌ अपकर्ष, प्रयोग अर्थात्‌ गान~क्रिषा अथवा वाच्च 
क्रिया के परिणाम-स्वरूप होता है, फलतः शरिया समुद्र मेँ उठनेवाली तरङ्ग के समान 
अनन्त हो जाती है । कोहल ने इसीलिए श्रुतियों कौ अनन्त कहा दै । 

विभिन्न अवसरों पर गानक्रिया के परिणामस्वल्प स्वर अपने स्थान से प्रमाण- 
श्रृति या केशाग्र अन्तर उतरते या चद्ते है, उस.समय उनका जुद्ध रूप वैस्वर्ययुक्त प्रतीत 
होता है । इसी लिए विरवावसु ने कहा है कि क्रिया" (गान, वादन) एवं ्राम-विभाग 
के परिणामस्वरूप स्वरों की स्वश्यानस्थ अवस्था का बोव करानेवाली श्रूतियो मे भी 
वैस्वयं प्रतीत होता है ।* 


१-आयतत्वं तु चेन्नीचं (चे) मृदुत्वं तु विपर्ययः (ये) । ` 

स्वस्थाने मध्यमत्वं च श्रुतीनामेष निर्गयः। -- नाट्यशास्त्र, ब ° सं °, अध्याय २९ 
२-आनन्त्यं हि श्रुतीनां च सूचयन्ति विपरिचितः । 

यथङ ध्वनिविरेषाणामानन्त्यं गगनोदरे ॥ 

उत्ताुपवनोद्‌वेलजलराशिसमूद्‌भवाः । 

इयत्तां प्रतिपद्यन्ते न तरङ्गपरम्पराः ॥ -कोहल 
३-एतासामपि वस्वर्थं क्रियाग्रामविभागतः । --विङ्वावसु 








शरृतियों की अनन्तता ओर दे्ञौ रागो में प्रयोज्य ध्वनियां २७७ 


षाइजग्रामिक उत्तरमन्द्रा में श्रुतियों का क्रम एक वार हमे फिर ध्यान में रख 
देना चाहिए-- 
~ अ अ) प घ॒ नि का स 


| | 1 { । । 
° कखग खग गक खग गक्खग क्खमगखग गमकं खम 


यह स्थिति स्पष्ट करती है कि इस श्रतिक्रम मे - 

(अ) प्रत्येक शुद्ध स्वर को अपनी अपकृष्ट या मृदु अवस्था मिल सकती है 
क्योकि प्रत्येक स्वर की अन्तिम श्रुति "ग' अन्तर या प्रमाणश्रति है, परन्तु अन्तर- 
गान्धार एव काकटीनिषाद की अन्तिम श्रुति क" है, 'ग' नहं । अत इन्हं प्रमाणश्रति 
उतारन पर जो दो ध्वनियां प्राप्त होगी, वह इस श्रुति-क्रम में नहीं है । 

(आ) गान्धार, मध्यम एवं निषाद की उक्कृष्ट या आयत अवस्था इस श्रतिक्रम 
म प्राप्त होगी, क्योकि इन स्वरो कौ पर्चाद्वतिनी श्रुतियां 'ग' अन्तर ह परन्तु ऋषभ 
धवत, अन्तरगान्धार एवं काकलीनिषाद को एक प्रमाणश्चति चडाने परं जो चार 
नवीन ध्वनियां जन्म ठेंगी, उनका अस्तित्व इस श्वतिक्रम मं नहीं, क्योकि इन चारों 
स्वरों की पश्चाद्वतिनी श्रूति "ग" न होकर “ख अन्तरं है । 

(इ) यदि अपङृष्ट ध्वनियों का ओर भी अपकषं किया जाय ओर उत्छरष्ट 
ध्वनियों का ओर भी उत्कषं किया जाय, तो ओर भीं ` विलक्षण ध्वनियां मिलेगी । 
ग॒ परिमाण से श्रुतियों का निरन्तर अपकषं या उत्कर्ष हमें श्रुतियों की अनन्तता का 
दिब्दशेन करा देगा । इस अनन्तता के ज्ञान की प्रक्रिया हमं भरत-वोधित बार्ईसे 
भुतियो के रमसे ही ज्ञात होती है, अतः मूल शरुतियां वाईस मानी गयी ह । 

शा ङ्गदेव ने अपङ्ृष्ट षड्ज एवं मध्यम. को च्युत षड्ज एवं च्यत मध्यम कहा है 
अपछृष्ट पञ्चम माध्यम ग्रामिक या त्रिशुतिक पञ्चम कहा गया है ओौर उक्कृष्ट गान्धार 
एवं निषाद को साधारण गान्धार एवं कंशिक निषाद की संज्ञा दी गयी है । 

दशी प्रयोग 

नाट्यशास्त्र म सङ्गीत के दो विभाग मार्गं" ओौर देशी" नहीं किये गये हैँ । नाटय- 
रास्त्र मं वणित आतोद्य-विधि का प्रयोजन टखोकरञ्जन है । मनीषियोंको सदा 
देद के साथ रोकः का भी प्रामाण्यं मान्य रहा है, 

वाल्मीकि नं केवल सात जातियों का उल्लेख किया है । नादृशास्त्र पश्चात्कालीन 


-प्र॑थ है । सम्भव है, उसमें वणित स ङ्ीणं जातियां परचात्कालीन विकास हो । 
सङ्गीणं जातियों मं षड्जोदीच्यवती", 'मध्यमोदीच्यवती' संज्ञाओं का “उदी- 
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च्यवती' शब्द उन उन जातियों के रूपो का उत्तरदिशां सम्बद्ध से क्षेत्रो में प्रचलित होने 
का प्रमाण हो सकता है । सम्भव है, ये जातिर्यां उत्तरीय क्षेत्रो की सृष्टि हो । 

यद्यपि नाट्यशास्त्र को सप्तस्वर, षट्‌स्वर एवं पञ्चस्वर प्रयोग ही स्वीकृत है, 
तथापि चतुःस्वर प्रयोग भी नाट्यशास्त्र मे देशापेक्ष (देशविशेष में प्रचलित ) कहा गया 
है, अतः आज देशी' कहे जानेवाले सङ्गीत का बीज नाट्यजास्त्र मं विद्यमान है । 

नाट्यशास्त्र मे वणित “आतोद्य विधि" एक विशिष्ट विधि है, उसके अपने 
कुछ.नियम है । परन्तु इसका यह अर्थं नहीं कि अनन्त आनन्द की अभिव्यक्ति में समर्थ 
अनन्त प्रक्रिपाएं नाट्यशास्त्र मे गिना दी गयौ है । हाँ, यह सत्य है कि नाट्यशास्त्र के 
कुछ व्यापक एवं त्रिकालावाधित नियम विदवभर के सङ्गीत को अपने विस्तृत अङ्कु मे 
ठेकेतेरहै। | 

अन्य आचायं 


वृद्ध काड्यप, याष्टिक, आञ्जनेय एवं मत ङ्ग-जैसी विभूति ने देशी सङ्गीत 
पर विचार किया है, परन्तु इनमें से केवर मतङ्ग का ग्रन्थ प्राप्त है । मतङ्खने देशौ 
रागोंकोभी ग्राम-विभाग मं वर्गकित किया है । 
प्रो° रामकृष्ण कवि ने वृद्ध काइयप के जो उद्धरण दिये है, उनसे सिद्ध होता है कि 
वृद्ध कारयप सात शुद्ध स्वर, उत्कृष्ट पञ्चम, एक अन्य धैवत, काकली निषाद, अन्तर 
गान्धार, षड्ज, मध्यम, गान्धार के साधारित रूप, (तथा मध्यमग्रामीय पञ्चम ? ) 
ये पन्द्रह स्वर जाति प्रयोज्य मानते थे 1 काइयप का कथन है कि रागभाषाओं मं काकली 
ओौर अन्तर के योग से चतुःश्रुति, द्विश्रुति एवं एकश्रुति स्वरों का प्रयोग करना चाहिए । 
यह "एकश्रुति" स्वर, “उत्कृष्ट पञ्चम,, ओौर अन्य धैवत स्वर भरत-सम्प्रदाय 
में चर्चा का विषय नहीं बने हैँ । 
भरत-सम्प्रदाय मे सः के पश्चात्‌ क, ख, ग' अन्तर पर ऋषभ स्थित है, यदि इस 
श्र तिक्रम को उलटकर "ग क ख' कर दिया जाय, तो षड्ज के परइचात्‌ ग क॒ अन्तर पर्‌ 
स्थित ध्वनि षडज से उतने ही अन्तर पर स्थित होगी, गान्धार से जितने अन्तर पर 
अन्तरगान्धार ओर निषाद से जितने अन्तर पर काकली निषाद है । षड्ज के परचात्‌ 
इस अन्तर पर स्थित ध्वनि को आधूनिक संगीतज्ञ कोमल ऋषम करेगे ओर भरतोक्त 
ऋषभ उस ध्वनि से केवल 'ख' अन्तर पर स्थित होगा । यदि धैवत की श्रूतियो के क्रम 
“क, ख, ग" को भी उलटकर "ग, क, ख' कर दिया जाय, तौ पञ्चम से ग, क अन्तर पर ` 
आधूनिक कोमल धैवत सुनाई देगा ओौर धैवत उससे एक 'ख' श्रुति के अन्तर पर होगा । 
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प्रो० रामकृष्ण कवि ने कहा है किं 'जाति-विभाग' रागभाषा-विभाग से सर्वथा 
भिन्न है गौर भरत.(! ) ने कहा है कि वह्‌ लक्ष्य में असम्भव है । परन्तु जौ इलोकश्ची 
कवि ने उद्धृत किय है, उनमें कायप ने अपने पन्द्रह स्वरो का प्रयोग 'जातियो' में ही 
बताया है । कारयप की उक्ति को रक्ष्य मेँ असम्भवं सूचित करनेवाले "भरत" कौन 
है, इस दिशा मे श्री कवि ने कोई संकेत नहीं किया है । 

प्रो० रामकृष्ण कवि का कथन है कि याष्टिक एवं आञ्जनेय इत्यादि आचार्यों 
ने श्रृतिसंख्यानियम को छोडकर किन्हीं स्वरों का पञ्चश्नुतिकत्व, षट्‌श्रुतिकत्व एवं 
सप्तश्रुतिकलत्व यथेच्छ रूप मे ग्रहण करने के पर्चात्‌ लौकिक विनोद के लिए अनेक 
प्रकार के देशी रागोंकीसृष्टिकीथी। श्री कवि ने यह भी कहा है कि हनुमन्मत मं 
श्रुतिर्याँ केवल अठारह है । 

काइयप, याष्टिकं एवं आञ्जनेय कै ग्रन्थ जब तकं प्राप्त न हो जायं, तब तक इस 
सम्बन्ध मं निश्चयपूवेक निष्कषं प्रस्तुत करना सम्भव नहीं । 

अभिनवगृप्त का कथन है कि इस सम्बन्ध मे कोई प्रमाण नहीं कि माध्यमग्रामिक 
त्रिश्रुतिक पञ्चम द्वारा परित्यक्त श्रुति का उपभोग धैवत ही करता है । सभी द्विश्रुतिक 
एवं त्रिश्रूतिकं स्वर श्रुति की उक्कृष्टता के कारण अधिकश्रूति किये जाते है, काकली 
ओर अन्तर के द्वारा चतुःश्रूतिक एवं त्रिश्रुतिक स्वर भी न्यूनश्रूति होते है, अतः सभी 
स्वरों का श्रृतिकृत वैचिचत्य है । 

अभिनवगुप्त के इस कथन में शत्रिश्रूतिक' स्वरों की न्यूनश्रुतिकता, जौ काकली 
आओौर अन्तर प्रयोग अर्थात्‌ चतुःश्रुतिक स्वर के पञ्चात्‌ 'ग-क' अन्तर के प्रयोग का 
परिणाम हौ सकती है, जिसकी चर्चा ऊपर हो चुकी है । 

किसी स्वर के पइचात्‌ काकली" अन्तर का प्रयोग एक एेसी अवस्था सूचित करता 
है, जिसका प्रयोग भ रत-सम्प्रदाय मं नहीं । नि, नि' या ग-ग' का क्रमयुः प्रयोग भरत- 
सम्प्रदाय में नहीं मिलता, परन्तु भरतोक्त श्रुत्यन्तरों मे ही कृ एसे आधुनिकं राग 
प्राप्त हौ जाते दै, जिनमें भरत के नि-नि' या ग-ग' करमशः प्रयुक्त हैँ । 

यथास्थान कहा जा चुका है कि नाट्यञ्ास्त्र मे एक स्थान (मन्द्र, मध्य, तार) के 
अन्तगंत मख्य ध्वनियां दस हैँ । षडजग्राम मे प्रयुक्त गान्धार का प्रयोग मध्यमग्राम 
मे ओर मध्यमग्रामीय काकलीनिषाद का प्रयोग षडजग्राम में नहीं होता था । नीचे 
इस स्थिति को पुनः स्पष्ट कियाजा सहा है- 


च रग व कज पअ नि जनि चषदुजय्राम 
म॒ प ध॒ नि नि स॒ रे ग ग -मध्यमग्राम 
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षड्जग्रामीय स्वरों मं य वत्त के अन्तगेत दिखाया गया दै, इस घ्वनि का प्रथौग 
षडजग्राम मे नहीं होता था, परन्तु षाड्जग्रामिक पञ्चम ही माव्यमग्रामिक षड्ज हो 
जाता है, सलतः उससे दो श्रुति पूवं स्थित "काकली निषाद" षाडजग्रामिक स्वरों मे 
नहीं मिरता । यदि इस काकटीनिषाद को षाडजग्रामिक स्वरों मे सम्मिलित कर दिया 
जाय ओर इसका नाम तीव्र मध्यम रखकर इसे प्रयोग मे सम्मिङित कर दिया जाय, 
तो दोनो ग्रामो का संरकेष हो जायगा । 

पाड्जग्रामिक 'ग' का प्रयोग मध्यमग्राम मे नहीं है, यदि इवे मध्यमम्राममेभी 
सम्मिलितं करके “उत्कृष्ट पञ्चम" नाम इसलिए दे दिया जाये किं मध्यमग्रामीय 
त्रिघ्रुतिक पञ्चमसे दो श्रूति ऊँचा है (यदि यह पञ्चम चतुःश्ुतिक होता, तो यह्‌ उत्कृष्ट 
पञ्चम उससे एक टी धरति ऊँचा होता) तो भी दोनों ग्रामो का संश्लेष हौ जायगा । 

माध्यमग्रामिक पञ्चम के पञ्चात्‌ ओर माच्यमग्रामिक चतुःश्रुतिक ववत ते 
पूवं इस स्वर का जन्म वृद्ध कारय के समय में ही सम्भवतः हो चुका था, क्योकि 
“उत्कृष्ट पञ्चम' संज्ञा कौ चर्चा वृद्ध काश्यप भी करते हँ । अभिनवगुप्त ने भी यह 
कटकर सम्भवतः इसी ध्वनि की ओर संकेत किया है किं इस सम्बन्ध मे कोई प्रमाण 
तहीं कि मध्यमग्राम मे पञ्चम द्वारा परित्यक्त ्रूति का उपभोग धैवत ही करता दै ।. 
माध्यमम्रामिक पञ्चम से र, क' अन्तर पर “उत्कृष्ट पञ्चम' की स्थिति है, जो काकौ 
अन्तर है। 

उप्यक्त भरतोक्त दस च्वनियो का एकत्र प्रयोग ग्रामो के संरलेष का कारण 
हुआ । कुछ आधूनिक ठाठ भी इस दृष्टि से प्राम-सर्लष के उदाहरण है, जिसमं 


। 
नि-नि', ग-ग', या मम (मध्यमय्रामीय काकली) का क्रमशः प्रयोग है ओर 
जिनमे दौनी रामों की ध्वनियां मिरु गयी है, जसे भरतोक्त-- 
ति, नि, रे ग, म, भ, ध, नि 


जरैरवट्ःयके स, रे, ग, म, प,, ध, नि, सरं है गौर भरतोक्त 


ग, ग, म,ः"्ध;, नि; नि, रे, ग, 


४ जनह 


। । 
इीठाठ्के स, रे, ग, म, प, ध, -नि,खदहे) 


र म 2 # ‹ ¶ 4 । 1 ९११ ध 
आतरोह्‌-अवरोह्‌ मे लिलि, ग-ष या म्‌-म्‌ क कमलः प्रयोग एवं षाड्जग्सिक 
च्यनियौ मे एसे स्थल्मो पर तीव्रमष्यम के नाम से माच्यमग्रामिक काकरीर्गनषाद्‌ 
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काभी प्रयुक्त होन लगना लोकरुचि का परिणाम हो, परन्तु यं व्वनि्यां नाट्यजलास्त्र 
के स्वरविधान से बाहर नहं । 

नाटय्ास्र मे जातियों के अन्तमंत अन्तर स्वरों का प्रयोग केवल आरोह मे विहित 
है, रामों मे अन्तर स्वरो का प्रयोग आरोह एवं अवरोह दोनों गतियो मं विहित है । 
कम्बल ओर अश्वतर ने अल्पनिषाद एवं अल्पगान्धार जातिया ५ अन्तर स्वरया के 

प्रयोग की बात कही है ओर शाङ्खटेव ने षाडजी-जंसी अल्पनिषाद जाति म॑ क्वचित्‌ 

काकली का प्रयोग बताया है । इससे सिद्ध है कि कुछ जातियों मे निषाद जौर गान्वार 
केशुद्धर्प के साथ इनकी द्विशरुति-साधारण अवस्थां का प्रयाग भीहोता था) 
परन्तु शुद्ध एवं साधारण अवस्था का करमशः प्रय ग होता थाया नहीं होता था, इस 
सम्बन्ध में नादयशास्त्र मौन है। काकली एवं अन्तर स्वरों के प्रयोग काजो नियम 
शाङ्खदेव ने बताया है, उससे तो यही सिद्ध होता हं कि गान्धार एवं निषाद की 
दोनों अवस्थाओं का क्रमशः प्रयोग शाङ्खंदेव के विधान मं नहीं । 

व्यान देने की बात यह है कि शाङ्खदेवने द्विभ्राम' रागोंकी चर्चाकी है, परन्तु 
आश्रय मूर्च्छना पद्धति का लिया है, उनका 'द्वित्रामत्व' वह्‌ श्रामसंरलेष' नहीं, जिसकी 
चर्चा यहाँ की गयी है । रत्नाकर मे उत्कृष्ट पञ्चम, पञ्चश्रुति, षटुश्रुति एवं सप्तश्रति 
इत्यादि स्वरों की चर्चा तक नहीं ह है, जब कि कादयप, याष्टिक, आञ्जनय इत्यादि 
ग्रन्थ उनके समय मं विद्यमान थं । 

आचाय्यं शाङ्खदेव ने 'वराटी' के जनक 'भिन्नपञ्चम"को काकली ' एवं निषाद 
दोनों से यदत बताया है । कल्ठिनाथ ने इस उक्ति पर एक शंका उठायी हैकिएकही राग ॑ 
मे एक ही स्वर के शुद्ध एवं विकृत दोनों रूपों के प्रयोगभेद से रागभेद हौ जायगा १ 
ओर इसी रका का समाधान यह कहकर किया है किं इस रागम मन्द्रएवं मव्यम 
सःतक के निषाद काकली है, इस राग के माध्यमग्रामिक होने के कारण इसमं तार- 
व्याप्ति है ओर तार निषाद शुद्ध है। 

कल्लिनाथ के इस शंका-समाधान से यह सिद्ध होता है कि एक ही स्थान म एक स्वर 
दी दोनों अवस्थाओं का प्रयोग मृच्छनाधारिते षट्धति मं नहीं था। 

दा ङ्देव ने तृतीय सैन्धवी को 'मृदुषञ्चम' से युक्त बताया है, यह “सैन्धवी मालव- 
दिक का भाषाङ्ध है, माटवकंलिकं कंडिकी' जाति से उत्पन्न हुआ टै, कंशिकी 
माध्यमग्रामिक जाति है। माध्यमग्राभिकं कैशिकी जाति से उत्पन्न माटवकंडिक 
राग में पञ्चम त्रिश्रुतिक है, जो माध्यमग्रामिक शुद्ध पञ्चम है । इस रागके भाषां 
कंशिकी' के लक्षण मे पञ्चम्‌ के पटे मृदु" विहोषण्‌ का प्रयोग बताता है किं यह्‌ पञ्चम 
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मन्द्र पञ्चम है मी ओौर आधुनिक तीव्र मध्यम' नहीं ।' "मृदु" शब्द का प्रयोग “रत्ना- 
कर' मं मन्द्रवाची है । इस सैन्धवी की मृच्छंना षडजादि है अर्थात्‌ इसमे अंशस्वर 
षड्ज है। 

गा ङ्खंदेव ने "तुरुष्क गौड" ओौर "तुरुष्क तोडी जैसे विदेशी रागो की मृच्छनाणं 
दूंढकर उनका वर्गीकरण भी मृच्छंना-पद्धति मे किया है । 

शा ङ्खंदेव नें अनेक एेसे रागो की चर्चा की है, जिनके स्थायी स्वर' उनके समय 
बदल चुके थे। 

संगीत-रत्नाकर की रचना से पञ्चीस-तीस वषं पूवं उत्तर भारत के कन्नौज प्रदेश 
मे मृच्छंना-पद्धति प्रचित थी । कान्यकुन्जनरेश जयचन्द के सभापण्डित महाकवि 
शरीहषं मू च्छना-पद्धति के मर्मज्ञ थे । नषधः के नायक राजा नल "पञ्चम की मृच्छंनाओं 
के छिडने पर दमयन्ती के वियोग का अनुभव ओर भी तीव्रता से करने लगते ह । यह 
मूच्छना मालकोष, दरबारी एवं आसावरी-जैसे रागो की अभिव्यक्ति का कारण 
होती है, इस म्‌ च्छंना का अंशस्वर 'पञ्चम' वियोग ्ुङ्गार का अभिव्यंजक दै । 

जयचन्द की पराजय एक प्रकार से मृच्छंना-पद्धति के तिरोहित होने का कारण है । 
करमीर से बहिष्कृत मृच्छंना-पद्धति कन्नौज से भी लृप्त हौती ओौर दक्षिण की ओर जाती 
है, परन्तु रत्नाकर की रचना से प्रायः सौ वषं बाद मलिक कार का आक्रमण दक्षिण 
मे भी उसे क्षत-विक्षत कर देता है । 

१३३६ ई० मे श्री विद्यारण्य के द्वारा विजयनगर की स्थापना के पश्चात्‌ मुकाम- 
पद्धति का मेल-पद्धति के रूप में ग्रहण किया जाना आषं मृच्छंना-पद्धति पर पूणं पटाक्षेप 
है । उस समय के वणिक ओर उनके आधित आचार्य्यो को अचल सारिकाओंवाली 
वीणा पर रागप्रयोज्य ध्वनियों के वादन की सुविधा का ध्यान है, रस एवं भाव के 
विनियोग को दृष्ट में रखते हृए ध्वनियों की भावानुसारी संज्ञाओं की चिन्ता उन्हें 
नहीं । इसी लिए मेल-पद्धति रस-भाव के विचार से सर्वथा शून्य है । 

चौदहवीं शती में एक ओर जहां अचल सारिकावाली वीणाओं के प्रताप से मुकाम- 
पद्धति दक्षिण तक में मेल-पद्धति का रूप ले रही थी, वहाँ विन्ध्याचल एवं श्रील के 
मध्य मे सिहमृपाल के द्वारा रत्नाकर" पर टीका छिखी जा रही थी ओर सिहभूपाल की 
दृष्टि में एसे वणिक थे, जो वीणा मेँ यथेच्छ स्थान पर स्वरों की स्थापना करते थे । 

पन्द्रहवीं शती ई० मं 'पण्डित-मण्डली' ( १४० ०-१४४० ई ०) प्रयाग में, महाराणा 
कुम्भवणं (राज्यकाल १४३३-१४६८ ई०) मेवाड़ मे तथा विजयनगर-नरेश इम्मडिदेव 
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। (रा० का० १४४६-१४६५ ई ) के आश्रित आचाय्य कल्लिनाथ मृच्छंना-पद्धति के 
` विशेषज्ञ थे । 

देशी रागं की चर्चा करते हृए कल्लिनाथ ने मपने समय की स्थिति का वणेन करते 
। हृए कहा है- | 
(१) दोनों ग्रामो से जाति इत्यादि की परम्परा से उत्पन्न इन रागो की मृच्छंना 
का आरम्भ मध्य सप्तक में स्थित "षड्ज" या "मध्यम" (के स्थान) से करना यद्यपि 
। शास्व्रविहित है, तथापि मध्यमग्राम से उतयन्न मध्यमादि तोडी इत्यादि रागो मे मृच्छना 
का आरम्भ मध्य मध्यमसेन किया जाकर मध्य षड्ज केही स्थानसेकियाजारहा 
है) लक्षण का विरोध करके ग्रह स्वर के अधीन उस स्वर-साधारण का भी अभाव है, 
॥ जो पर्चाद्वतीं स्वरो मं होना चाहिए । 

। (२) त्रिश्रुतिक या चतुःशरुतिक होकर जिस पञ्चम को ग्राम-मेदक होना चाहिए, 
उसका प्रयोग अलोप्य रूप में हो रहा है ओौर सभी रागो मे पञ्चम का रूप एक-जसाही है । 
| (३) रामक्रिया नामक क्रियाङ्ख-राग मे मध्यम के द्वारा पञ्चम की दो भ्रुतियों का 
ग्रहण तथा नट, देवक्री इत्यादि रागो में ऋषभ ओर धैवत के द्वारा क्रमशः अन्तर- 
गान्धार एवं काकलीनिषाद की दो-दो श्रुतिं ग्रहण कर चये जाने के कारण ऋषभ 
ओर धैवत की पञ्चश्रुतिकता शास्त्र में "विवक्षित है । 

(४) श्रीराग में गान्धार एवं निषाद के द्वारा मध्यम एवं षड़ज की एक एक श्रुति 
ले चिमे जाने के कारण गान्धार एवं निषाद की व्रिश्रुतिकता यद्यपि शास्त्र-विहित है, 
तथापि मध्यम एवं षड्ज की व्रिशरुतिकता शास्त्रविरोधिनी दै । उसी राग मे ऋषभ 
एवं वैवत के द्वारा क्रमशः गान्धार एवं निषाद की आदिम श्रुति का ग्रहण कर लिये 
जाने के कारण ऋषभ एवं धैवत का चतुः्रुतित्व शास्त्रविहित है । 

(५) आन्धाली के लक्षण मेँ पञ्चम ग्रह एवं अंश" कटा गया है ओर इसी दृष्टि 
ते प्रस्तार भी लिखा गया है, परन्तु प्रयोग में मध्यम ग्रह ओौर अंश दहै। 

(६) कर्नटि गौड के लक्षण में षड्ज ग्रह" ओर 'अंश' दै, परन्तु लक्ष्य मे अंश एवं 
ग्रह स्वर निषाद है। 

(७) ग्राम रागो में हिन्दोल का ऋषभ-धैवतहीनत्व शास्त्रोक्त है, परन्तु प्रयोग मं 
ऋषभ-पञ्चम का परित्याग है । 

(८) षाडव-ौड्व रागो मे कहीं लोप्य स्वरो का प्रयोग भी होता है। 

(९) कहीं जन्य ओर जनक के मेलन (ठाठ ! ) से मेद ओर “रस! इत्यादि के विनि- 
योग मे अनियम भी दिखाई देता दै । 
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आचाय्यं कल्लिनाथ ने इन अनियमो का समाधान यह कहकर किया है कि देशी 
रागो मे यें अनियम ही रागो का देशित्व' हू, क्योकि आञ्जनेय ने कहा है कि देरी 
रागो मे श्रुति, स्वर, अ्राम, जाति आदि का नियम नहीं होता । 

आञ्जनेय की संहिता हमारे समक्ष नहीं, अतः उनकी व्यवस्था के विषय नें हमे 
कुट नहीं कहना है, परन्तु यह कहा जा सकता है कि सङ्गीत" या किसी भी अन्य कलः 
के सम्बन्धे मेँ ये उक्तियां पर्य्याप्तरूपेण सन्तोषप्रद नहीं । संवाद' संगीत का प्राण ह 
इसके अभाव मे सङ्गीत की सुष्टिहो ही नहीं सकती, स्वर' के अनुरणनमयत्व अर्थात्‌ 
स्वत. रञ्जकत्व कौ भी आवश्यकता सङ्गीत के लिए अनिवार्य्य॑रूपेण है ओर "राग" या 
स्वर' सच्लिवेशविशेष मे रञ्जकलत्वं भी अनिवार्य दै । अतः कोई भी सङ्धीत-पद्धति 
हो, रञ्जन के लिए उसमे मावाभिव्यज्जन कौ योग्यता तथा आनन्दाभिग्यवित ऊँ 
ॐ व्यापके एवं सनातन कारण होने ही चाहिए । यह एक पृथक्‌ तथ्य है किं उन कारणों 
की खोज न हई हो । इन कारणों की यथासम्भव खोज अनुसन्धानकर्ता का लक्ष्य होना 
चाहिए । 


जाधुनिक ठाठों मे प्रयुक्त ध्वनियों की भावानुसारी संज्ाएं 


यह कहा जा चुका ट कि आधुनिक अनेक राग श्रामसंश्केष' का परिणाम है ओर 
यह ग्राम-संर्लेष भारत मे सहस्र वषं पूवं हो चका था । काश्यप एवं याष्टिक के 
रघुनाथोक्त विधान इस दिगा की ओर इङ्कित करते है । 


(१ 1, 
यदि एसी मृच्छनाएं निमित की जाये, जिनमें निनि, ग-ग' ओर 'म-म' का क्रमशः 


प्रयोग भौ ग्राह्य हो, तो ये मृच्छनाएं भरत-सम्प्रदाय से भिन्न भले ही हों, परन्तु इनके 
स्वर भरत-सम्प्रदाय के सात शुद्ध एवं तीन अन्तर स्वरों मे भी मिल जायंगे । मध्यम- 
ग्रामीय काकलीनिषाद का प्रयोग इन मूच्छंनाओं में तीव्र मध्यम, पत पञ्चम, मृदु 
पञ्चम या वराको मध्यमकेनाम से किया जायगा। हम इनमें से तीव्र मध्यम' संन 
चन ठेते हं । 

काकलीनिषाद, ओर अन्तरगान्धार अन्तर स्वर होने पर भी गान्धार आर 
निषाद ही ह, फलतः ये स्वर 'शोक' या करुणा" के वोधक है, काकलीनिषाद के साथ 
पड्ज-सध्यम-माव से संवाद करनेवाला तीव्र मध्यम भी अन्तर स्वर है ओर उसकी 
मल संज्ञा माव्यमग्रामिक काकटीनिषाद ही है, फलतः वह भी शोकः या करुणाः का 
बोधक है । 
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अब यदि उत्तर भारत मेँ प्रयुक्त ठाठों को महि भरत द्वारा बोधित दस स्वरों मे 
देखा जाये, तो स्थिति यह होगी :-- 


(१) भैरव | 
संदिष्ट मृच्छना नि का रे ग म॒म ध॒ नि 
श्रुतिपरिमाण ऽगकखमगकखगखगगकखगगकखगकखगलग 
ठाठ स॒ रे ग॒म पध नि स 


यदि कोई चाहे, तो ठाठ मेँ प्रयुक्त “गान्धार' ओर निषाद' को पञ्चश्रुतिक कह 
सकता है, क्योकि वे अपने पूरववर्तीं प्रयोज्य स्वर रर" ओर व पाच पांच श्रुति के 
अन्तर पर स्थित ह । 

मृच्छंना के द्विश्रुतिक काकलीनिषाद ओर तीव्र मघ्यम ठाठ म क्रमश दविश्रूतिक 
ऋषभ ओर धवत बन गयंहं। 

मच्छना में स्वरों की संज्ञाएं भावानसारिणी हं । उनके अनुसार हम कह सकते €~ 

इस मच्छना का स्थायी स्वर निषाद है, जो करुणा का अभिव्यञ्जक टै । काकली - 
निषाद एव तीव्र मध्यम जैसे शोक-बोधक स्वरो का अस्तित्व इसके करुण प्रभाव म आर 
वृद्धि करता है । उत्साह, कोध एवं विस्मय का व्यञ्जक षडज इस मृच्छना म रृप्त 
है ओर उसका संवादी पञ्चम भी । 


(२) पुरबी 
संरिकष्ट मृच्छंना नि का रे अ. म म घ॒ नि 
श्रुति-परिमाण °्गकखगकखगखगगकखगगकखगकखगखनग 
| 
ठाठ स॒ रे ग मप ध नि स 


यहाँ भी करुणाबोधक निषाद स्थायी स्वर है, काकली, अन्तर गान्धार एवं तीन 
अन्तर स्वरों का प्रयोग ह । मृच्छना में गान्धार के स्थान पर अन्तर गान्धार के प्रयोगनं 
इस मृच्छंना मं अन्तर कर दिया है। 
(३) भारवा 
संदिष्ट मच्छनानि का रे अ. म प घ॒ नि 
श्रूति-पदिमाण °्गकखगकखगख गगकखगगकखगकखगखग 


| 
ठाठ स ग म॒ प धं नि स 


यहाँ भी करगावोधक निषाद" स्थायी स्वर दै, काकली ओर अन्तर स्वर है, 
मौर मृच्छंना का पञ्चम ठाठ मं चतुः श्रुतिकं धैवत हौ गया है । 














२८६ भरत का संगीत-सिदान्त 


` (४) तोड़ी 
५; ॥ 
सरिक्ष्ट मृच्छना ग॒ अ. म घ॒ नि का. रे ग 
शरूति-परिमाण ग्गक्खगगकखग कखगखगगकखगकखगखग 
ठाठ सः गः ग मप ध नि स 


इस म्‌ च्छेना मे करगाबोवक्‌ गान्धार स्याथी स्वर है, उसके संवादी निषाद-अन्तर, 
गान्धार एवं काकलोगान्धार का अस्तित्व उस करणा को ओौर भी उभारतादहै। तीव्र 
मव्यमकेनामसे प्रयुक्त माच्यमग्रामिक काकली भौ उस कर्णा का परिपोष करता 
है । षड्ज, मध्यम एवं पञ्चम लुप्त है । 


: (५) बिलावल | 


गृद्ध मृच्छना नि स रे ग म प घ॒ नि 
श्रूति-परिमाण °गक्खगक्खगखगगकखगगकखेगक्खगख ग 
ठाठ स व । प ध॒ नि स 


इस मृच्छना का स्थायी स्वर निषाद है, जो करणा का अभिव्यञ्जक है, परन्तु उस 
करूणा के परिपोषक अन्तर स्वरों का इसमें सवंथा अभाव है, फलतः इसकी करूणा, 
देन्य' अथवा "निवेदन" काही रूप ग्रहण करती है । षड़ज, मध्यम, पञ्चम का अस्तित्व 
भी करूणा मे गहराई उत्पन्न नहीं होने देता । 
आधुनिक ठाठ-वादियों को अपने ठाठ के चतुःश्रुतिक ऋषभ ओौर धैवत इस षाडज- 
ग्रामिक शुद्ध नैषादी मृच्छंना मे मिल जति हौ । उनके मध्यम के साथ धैवत का षड्‌- 
जान्तरभाव इस मृच्छना मे नष्ट हो जाता है । यह्‌ मूच्छेना शुद्ध "रजनी ' है । 


(६) कल्याण 
रुद्ध मृच्छेना ग र 9 19 | , | 
श्रति-परिमाण °्गकखगगक्खगक्खग खगगकखगकखगखग 
॥ 
खाठ स रे ५... घ नि स 


विलावल की मृच्छनासे इसमे मेद यह है किं इसमे गान्धार के स्थान पर अन्तर- 
गान्धार का प्रयोग है, जो ठाठ में तीव्र मध्यम' बन गया दहै। स्थायी निषादही दहै, 
परन्तु उसका संवादी गान्धार यहाँ नहीं है । षड्ज, मध्यम एवं पञ्चम का अस्तित्व 
है । यह म्‌ च्छंना षाडजग्रामिक सान्तरा रजनी' है । | 








शतियों कौ अनन्तता भौर देशी रागो मे प्रयोज्य च्वनियां २८७ 


` (७) खमाज 
शद्ध मृच्छना म प ह नि स ५ 2; 
श्रुति-परिमाण णश्गकखगकखगखगगकखगकख गखगगकखग 
ठाठ स॒ स रे ग॒ म प धनि स 


इस मृच्छंला का स्थायी स्वर मध्यम है जो ^रति' या अनुराग' का बोधक है, यह्‌ 
षाडजग्रामिक मध्यमादि मृच्छना है । 

ठाठ मे बतायी हृई स्वरसंज्ञाएँ उत्तर-भारतीय सरस्वती वीणा मं प्रयुक्त स्वर- 
सज्ञाएे है । इस ठाठ के ऋषभ-धेवत मं संवाद नहीं । 


(८ ) काकी 
शुद्ध मृच्छेना स रे ग स प धं नि स 
श्रति-परिमाण ० कखगखगगकखगगकखग क्खगर्लगगकखग 
ठाट म ५ 1 म प धनि स 


वास्तव में काफी ठाठ के ऋषभ का पञ्चम से संवाद नहीं ओौर यह ठाठ षड्जग्रामीय 
उत्तरमन्द्रा से भिन्न नहीं । षड्ज इस मृच्छना का स्थायी स्वर है, जो उत्साह, क्रोध या 
विस्मय का व्यञ्जक है । नाट्यशास्त्र के कुछ पाठो मे षड्ज को शगार का अभिव्यज्जक 
बताया गया है । 

जिन्हें काफी ठाठ मे चतुःश्रुतिक ऋषम ही चाहिए, उन्हे निम्न मूच्छना म अपना 
काफी" मिल जायगा-- 


सपिकिच् क्ं । 

संरिकष्ट मृच्छना ध का." स रे अ. 1 | 
श्रुति-परिमाण भ्खगगकखगकखगखगगकखगगकखगकखग 
ठाठ स रे ग म प धं नि सं 


इस मृच्छंना का स्थायी स्वर धैवत है, जो ^भय' या जुगुप्सा" का अभिव्यञ्जक दै, 
काफी ठाठ से इन भावों का कोई सम्बन्ध नहीं, फलतः इस दृष्टि से भी यह रूप काफी 
का नहीं । ठाठ्वादियों को इस रूप में चतुःशुतिक ऋषभ, अपने षड्ज से छः श्रुति दर 
अपना कोमल गान्धार ओर उसके साथ संवाद करनेवाला कोमल निषाद प्राप्त हौ 
जायगा । मध्यम एवं षड्ज त्रिश्रुतिक मिकेगे तथा अपने मध्यम एवं कोमल निषाद मं 
संवाद नहीं मिलेगा । फलतः काफी के इस रूप के किए आग्रह ठीक नहीं । 








२८८ भरत का संगीत-सिदडान्त 


( ९ ) आसावरी 
गुदढमृच्छना प ध नि = व र. प 
श्रुति-परिमाग °कखगखगगकखगकखगखगगकखगगकृखग 
गठ-- त 3 र चः --9 नि स 


यह्‌ षड्जप्रामिक पञ्वमादि मृच्छंना हँ । पञ्चम इसमें स्थायी स्वरदहै, जो श्ुंगार 
का अभिव्यञ्जक है । 

दरबारी, आक्तावरी एवं माल्कोस जेते राग इष मृच्छना ते सम्बद्ध है । इन रागो 
मे भ'केनामसे प्रयुज्यमान ध्वनि वस्तुतः ऋषभ है, जो स्थायी स्वर पञ्चम से बारह 
श्रुतियो के अन्तर पर स्थित है तथा ध'केनामसे प्रयुज्यमान ध्वनि प्राचीन गान्धार 
दै, जौ स्थायी स्वर पञ्चम से चौदह शरुतिथों के अन्तर पर स्थित है । 

गुणियो मे यह्‌ प्रसिद्धभौ है किइन रागोंका धैवत भैरव इत्यादि क धैवत से उतरा 
हआ ट । वस्तुतः इन रागो क प्रयोग के समय तानपूरे का पञ्चमवारा तार मध्यम में 
मिलाया जाना चाहिये । उस अवस्था में जोड़े के तार एवं पञ्चम के तार की ध्वनियों 
की प्राचीन सं्नाएं करमशः प'-स' हो जायगी । 

जिन्हे आक्षावरी टार मे चतुःश्ुतिक ऋषभ एवं स्वस्थानस्थ पञ्चम का आग्रह 
है, उन्हं अपने अभीष्ट स्वरान्तराल प्राचीन धैवत, काकली निषाद, षड्ज, ऋषभ, 
अन्तर गान्धार, मध्यम, पञ्चम, मे मिकेगे, परन्तु मय एवं जुगुप्सा के व्यञ्जक धैवत 
के स्थायौ'होजानेपरनतो स्वरो की भावानुसारी संज्ञाएं भिकेगी, न राग प्रयोज् 
वास्तविकं ध्वनियां ही । 


( १० ) भेरवी 
सान्तरा मृच्छना ध नि स रे अ. म प 1 
शरुति-परिमाण ्खगगक्खगकखगखगगकखगगकखगक्खग 
ठठ-- स॒ रे ग म प॒ ध नि स 


मौ) ५9 


इस मूच्छना का स्थाणौ स्वर धैवत है,जो भय का व्यञ्जक है। इसमें अन्तर 
गान्धार प्रुक्त हो रहा है, जितका स्थायी स्वर के साथ षड्ज-पञ्वम भाव से संवाद ` 
है । अतः यह्‌ सान्तरा उत्तरायता है । प्रचीन भैरवीकी मूर्छना शुद्ध उत्तरायता है। 

ठाठ-वादियों को अपना गान्धार इसमें अपने स' से छः श्रुति दूर दिखाई देगा ओर 
उसका संवादी निषाद पञ्चम से छःश्रुति दूर दिखाई देगा । 








भृतियों की अनन्तता ओर देशौ रागो मे प्रयोज्य ध्वनियां २८९ 


भैरवीमें प्रयोगके समय ठाठके ऋषभ-धेवत यहीं रहगे विकासखानी में 
“गान्धार-निषाद' एक एक प्रमाणश्रुति उतरेगे । 
उपय्युक्त विश्लेषण भरत-बोधित स्वर समूह मं आधुनिक रागो मे प्रयुज्यमान 


ध्वनियों का अस्तित्व दिखाने ओर उन ध्वनियो की भावानुसारी संज्ञां दृंढने का प्रयत्न ` 


है, परन्तु भाव का यथायोग्य प्रकाशन या "रस" का परिपाक रागनियमानुसार स्वरों के 
यथाक्रम बहृत्व एवं अल्पत्वयुक्त प्रयोग का परिणाम होता है । स्वरों का आरोह्‌- 
अवरोह मात्र राग" संज्ञा नहीं ग्रहण करता । 

निषादादि मृच्छंना मे अन्तर गान्धार' एवं गान्धारादि मूच्छंना मे धैवत" आधुनिक 
खों के तीव्र मध्यम बन जाते ह, इससे यह सिद्ध टै कि जिस ध्वनि को हम आज तीव्र 
मध्यम समन्ते ह | उसका प्रयोग प्राचीनो के द्वारा भली भांति होता था। 

एक ही मृच्छंना (यह मृच्छना सप्तस्वर नहीं) मे ग्रामो का संश्लेष अथवा एक 
स्वर की शुद्ध एवं विकृत अवस्था का प्रयोग भरत-विहित नहीं, इसी किए हमने एेसी 
मूच्छंनाओं को सांश्लेष्ट मी कहा है । भैरव में प्रयोज्य मृच्छंना में निषाद एवं मध्यम के 
दोनों रूपों का प्रयोग ह । प्राचीन दुष्टिकोण के अनुसार एक ही स्वरके दो रूपो को मृच्छना 
मनतोस्थानटहैओौरनउनदोरूपोंकोदो विभिन्न स्वर कहा जा सकता है । परन्तु जो 
लोकरुचि एसी नवीन मूच्छंनाजों की उत्पत्ति मे कारण है, वह इन्हँं दो पृथक्‌-पृथक्‌ 
स्वर मान सकती है । 

विहाग के आधुनिक दोनों मध्यम षड़्जग्रामीय निषादादि मृच्छेना के दोनों गान्धार 
हं ओौर करुणाबोधक है, यही स्थिति कुलित ओर पूर्वी के दोनो मध्यमो की है । खमाज 
के दोनो मध्यम मध्यमादि मूच्छना के दोनों निषाद एवं दोनों निषाद उसी मूच्छैना के 
दानों गान्धार हं । अतः एसे रागों की नवीन मृच्छनाओं मे हमें दोनों रूपों मे प्रयोज्य 
नभीष्ट स्वरों की स्थिति सम्बद्ध मृच्छंना के अन्तर्गत माननी होगी । 

इस विधान के तीन लाभ है-- 

(१) ध्वनियों की भावानुसारी संज्ञाओं की प्राप्ति । 

(२) प्रयोज्य ध्वनियों का स्थायी स्वर से अभीष्ट अन्तर पर मिलना । 

(३) भरतवबोधित दस स्वरों मेँ अनेक आधुनिक रागो की प्राप्ति । 











अनुबन्ध (४) 


भारतौय संगीत की महाविभृतियां 
 (प्रहवीं शती तक) 
१. ब्रह्मा 
नाद्यशास्वर के अनुसार ये सवेपितामह ब्रह्मा है, जिन्होने देवासुर-संग्राम में थके हुए 
देवताओं के लिए नाटचवेद' का आविष्कार मनो रञ्जना्थं किया । 


रोव ग्रन्थकार शारदातनय के अनुसार ब्रह्मा ने नाटचवेद भगवान्‌ शंकर के शिष्य 
तण्ड से पठ़ाथा। 


नाटचशास्त्र के अनुसार नारद को गानयोग, स्वाति को भाण्डविधि एवं भरत 


मुनि को नाटच मेँ नियोजित करनेवाले यही थे । 


सप्तगीतों के प्रव्तक भी शाङ्खदेव के अनुसार ब्रह्मा ही ह ओर शष्काक्षरों के 


नियोजक भी । एकतन्त्री वीणा आदिवीणा' है, जिसे श्रह्मवीणा' भी कहा जाता है । 
आचायं अभिनवगुप्त के परिचित एक आचार्यं प्रचलित नाट्यशास्त्र को 

संग्रह ग्रन्थ मानते थे, जिसमें ब्रह्ममत के प्रतिपादक ग्रन्थों के खण्ड सम्मिलित हं ओर 

जिसकी रचना ब्रह्ममत की श्रेष्ठता प्रतिपादित करने के लिए, उनके विचार में, हई दै । 


इससे सिद्ध होता है कि ब्रह्मा के मत के प्रतिपादक पृथक्‌ ग्रन्थ कभी रहे होगे, जो आज 


अनुपलब्ध ह्‌ । 
२. रिव, शंकर 


^नन्दिकेडवरकारिका' के अनुसार भगवान्‌ शंकर के डमरू से व्याकरण के प्रसिद्ध 
माहेश्वर सूत्र उत्पन्न हुए । ये चौदह सूत्र समस्त वाङ्मय तथा इनमें प्रदश्चित स्वरवर्ण 
संगीतसम्बन्धी स्वरों का आधार हँ । श्द्रडमरूद्‌मवसूव्र विवरण' के आधार पर 
स्वरवर्णो का साङ्खीतिक रूप भी है, जसे--अ, इ, उ इत्यादि ही क्रमशः षड्ज, ऋ्रषभ, 
गान्धार इत्यादि हं । 
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शारदातनय के अनुसार नाट्‌यवेद के आविष्कारक शिव है, जिन्हे तण्ड को नाटच- 
` वेद पढ़ाया । शिव की वीणा अनालम्बी' कही जाती है । 

नाटचचशास्तर के अनुसार सन्ध्या समय प्रति दिन नृत्य करते करते भगवान्‌ शंकर ने 
 भङ्गहारों को रचना कौ ओर तण्ड को शिक्षित किया । ब्रह्मा के द्वारा आविष्कृत नाटच 
के पूवरङ्ख को सुशोभित करने के लिए भगवान्‌ शंकर ने भरत को तण्डु के द्वारा नृत्य 
की शिक्षा दिलायी । 
। अनुश्रूति के अनुसार शिवमत मेँ पांच रागों के जनक भगवान्‌ शंकर हँ । कटा 
जाता है कि शिव-पावंती-संवाद' नामक कोई ग्रन्थ शिवमत का प्रतिपादक था, जो 
आज अनुपलन्ध है । 
ओौमापतम्‌' नामक एकं ग्रन्थ प्राप्त होता है । इसमें स्वर, मृच्छंना, जाति, प्रबन्ध, 
राग एवं वाद्य आदि के विषय मेँ जो कुछ कहा गया है, वह भरत एवं उनके अनुयायियों 
 केमतसे सवथा भिन्न है। संभव है, इसका ग्रथन शिवमत के सिद्धान्तो की रक्षाके 
किए किसी परचाद्वर्ती लेखक ने किया हो । 


३. पावती, शिवा, दुर्गा, शक्ति 


॥  शाङ्गेदेव ने अपनी उपजीव्य महाविभूति मे 'रिवा",ुर्गा' ओर "शक्ति" का निर्देश 
| पृथक्‌-पृथक्‌ किया है । दु्गडिक्ति' एवं 'दुगंशक्ति' एक नाम भी कहीं-कहीं मिलता है । 
। सम्भव है, शा ङ्खेदेव द्वारा प्रयुक्त 'शिवा' शब्द पारवैतीवाची हो । 

शा ङ्गंदेव के अनुसार भगवती पावती ने लास्य का आविष्कार किया ओर बाणासुर 
की पत्री उषा को सिखाया । उषा से यह लास्य द्वारका की स्त्रियों तक पहुंचा ओौर 
तत्पश्चात्‌ खोक मे प्रचलित हुआ । 

नन्दिकेश्वर के सिद्धान्तो के प्रतिपादक ग्रन्थ भरतार्णव' मेँ पार्वतीमत का ्रन्थ 
भरताथंचन्द्रिका' बताया गया है । 


४; नन्दिकेडवक्र 

आचायं अभिनवगुप्त ने नन्दी' काही दूसरा नाम तण्डु" बताया है । राजल्ञेखर 
के अनुसार नन्दिकेश्वर या नन्दी रस के प्रथम आचायं है । 

नन्दिकेरवर के सिद्धान्तो के प्रतिपादक ग्रन्थ 'नन्दिकेदवर-कारिका" पर उपमन्यु 
की टीका उपलब्ध है । 

भरताणेव' नामक एक ग्रन्थ में नन्दिकेरवर के संगीत-सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
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है, ये सिद्धान्त भरत-सम्प्रदाय से सवंथा भिन्न हं । भरतार्णव मे बारहवीं रती ई० के 
ग्रन्थकार हरिपाल तथा उसकी उपाधियों के उल्लेख के साथ उसकी रचना सद्खीत- 
सुधाकर' के अनेक इोक भी मिलते हँ । 'भरताणेव नन्दिकेशवर-मतानुयायी किसी 
व्यक्ति की कृति है, जिसका निर्माणकार तेरहवीं शती ईसवी के पञ्चात्‌ है । 
भरतनाटचशास्त्र के पांचवें अध्याय के अन्त में प्राप्त पूर्वैर ङ्ग के विरोष अङ्के 
लिए वणित ध्रवा-विनियोग नन्दिकेरवर-सम्प्रदाय की वस्तु है । 
नन्दिकेरववर मत में तीन ग्राम 'नन्द्ावतं", जीमूत' ओर सौभद्रः हँ ¦ 


५. नारद 


नाटचशास्त्र मे नारद भरत के सहयोगी ह, जिन्हे गानयोग का कायं ब्रह्मा ने सौपा 
है । नाटचशास्त्र एवं वाल्मीकि रामायण मं इन्हें गन्धवं कहा गया है 

इनके सिद्धान्तो के प्रतिपादकं ग्रन्थ दो कहं जाते हँ, 'पञ्चमसारसंहिता' एवं 'नांर- 
दीय शिक्षा'। शुभाकर नामक किसी आचाय ने नारदीय शिक्षा की व्याख्या 
क्खी थी । 

'पञ्चमसारसंहिता' मे रागो के ध्यान भी हँ । संङ्गीतमकरन्द' को भी नारद- 
सिद्धान्तो का प्रतिपादक कहा जाता है, जो तेरहवीं शती के पश्चात्‌ किसी व्यक्ति की 
कृति प्रतीत होता है । इसमें महामाहेश्वर (अभिनवगुप्त) की चर्चा तो है ही, संगीत- 
रत्नाकर के अनेक इलोक भी हं । 

नारद की वीणा का नाम 'महती' है, जिसमें इक्कीस तार थे । नारद को गान्धार 
ग्राम का प्रयोक्ता कहा गया है। नारद की सम्मति में ग्रामरागों का प्रयोग लौकिक 
विनोद के लिए न होकर स्तुति या यज्ञ मं होना चाहिए । महाकवि बाण ने नारदीय" 
नामक एक ग्रन्थ की ओर संकेत किया है, सोलहवीं शती के एक ग्रन्थकार शुभंकर ने 
भी इसकी चर्चा की है । 


६. स्वाति 





भरतनाटयशास्त्र के अनुसार ब्रह्मा ने इन्हं वाद्य-वादन मे नियुक्त किया था, य 
अनेक अवनद्ध वाद्यो के आविष्कारक हू । 

स्वाति' विपञ्ची के वादक कहे जाते हँ, जिसमे नौ तारों पर स, रे, ग, अन्तर ग 
म, प, ध, नि, काकली निषाद मिले होते थे । 
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७. तुम्बरु 


नाटयशास्त्र ओर वाल्मीकिरामायण में इनका नाम नारद के साथ आता है ओर 
इन्हें गन्धवं कहा गया है । इनकी वीणा कलावती" कटी जाती है । 

तुम्बरु के मत मं म च्छंना शब्द का अथं श्रुति का मादेव" है । शाङ्खदेव ने भी 
नारद के साथ ही साथ इनका नाम लिया है। 


८ भरत 


नाटय के आदिम प्रयोक्ता भरत ब्रह्मा के शिष्य कहे गये हँ । मत्स्यपुराण मं भी 
इनकी चर्चा मिलती है । डं ° मनमोहन घोष भरत को काल्पनिक व्यक्तित्व मानते 
ह, परन्तु कविकुलगुर कालिदास इनं नाटच का आदिम प्रयोक्ता मानते है । बाण नं 
“भरत' का स्मरण नृत्यजास्त्र के प्रणेताओं मं किया है । 

नाटचशास्त्र भरत के पुत्रो की संख्या सौ' ओर शारदातनय का भावप्रकाशन पांच 
बताता है । उपलब्ध नाटचशास्त्र के अनुसार अत्यन्त प्राचीन काल में 'भरत' शब्द 
जातिवाची हो गया था । अमरकोश" मे भी भरत' शब्द नट' का पर्याय है । 

शारदातनय के अनुसार ब्रह्या ने भरत एवं उनके पुत्रों से कहा-- नाटचवेद' भरत'- 
अर्थात्‌ नाटयवेद का भरण (धारण, ग्रहण ) करौ ।' तुम खोक मे 'भरत' नाम से प्रसिद्ध 
हो जाओगे । 

नाटचज्ञास्त्र को भरत से सम्बद्ध किया जाता है, परन्तु आज से एक सहस्र वषं 
पूवं भी यह धारणा विद्यमान थी किं नाटयशास्त्र एक सङ्ग्रह-ग्रन्थ है ओर यह धारणा 
सत्य है । 

नाटचल्चास्व्र के आधार पर महषि भरत का काल-निणेय किया जाना ठीक नहीं । 
नाटचशास्त्र के आधार-ग्रन्थ आज अनुपलन्ध ह । 


९. दत्तिल 


नाटयशास्त्र के अनुसार ये महर्षि भरत के पुत्र थे । इनं गान्धवं शास्त्र के संक्षेप का 
कर्तां कहा जाता है । रत्नाकर के टीकाकार सिहभूपाल ने अनेक स्थानों पर इनका मत 
उद्‌धृत किया है । दत्तिल ने मृच्छेना के चार भेद,पूर्णा, षाडवा, ओौडविता ओर साधा- 
रणी माने हं, इस सम्बन्ध मे मतङ्ग ने भी दत्तिक का अनुसरण किया है । प्रथम शती 
ई° के एक शिलालेख में दत्तिर की चर्चा है । 








२९४ भरत का संगीत-सिदधान्त 
(नृत्तलक्षण' नामक एक ग्रन्थ की चर्चा भी प्रायः आती है, जो दत्तिङ के सिद्धान्तो 
का प्रतिपादक कहा जाता है। 


'दत्तिल-कोहलीयम्‌' नामक एक ग्रन्थ किसी मध्ययुगीन आचायं की कृति है, जो 
रत्नाकर के कुछ इलोकों का संग्रहमात्र दै । 


१०. कोहल 
महर्षि भरत के पत्र एवं महषि भरत के सिद्धान्तो का विस्तृत निरूपण करनेवाले 
प्रसिद्ध हँ । इन्होंने श्रुतियों की अनन्तता प्रतिपादित की है । 


कोहलकृत कटे जानेवाले ग्रन्थ के खण्डित भाग ही मिलते हैँ । कोहरमतम्‌! 
नामक एक छोटी-सी पुस्तक भी मिलती है । 


कोहलरहस्यम्‌' नामक एक ग्रन्थ भी मिलता है, जौ नाम से कोहलानुयायी किसी 
व्यक्ति की कृति प्रतीत होता है । 


११: स्कन्द ओर शुक्र 
इनके विषय मे विशेष विवरण नहीं मिलता । एक द्रविड ग्रन्थ के अनुसार स्कन्दने 
नाट्यशास्त्र की शिक्षा अगस्त्य कोदी थी) 
श्य ङ्गारशेखरकृत ग्रन्थ “अभिनयभूषण' के अनुसार शुक्राचायं की कृति 'शुक्रमतम्‌' 
है । शारदातनय तथा अन्य अनेक ग्रन्थकारो ने शुक्रमत की चर्चा की है । 
१२. विश्वावसु 


इन्हें अर्जुन का गुर कहा जाता है । कल्लिनाथ ने विदवासवसुमत का उल्लेख किया 
है । इनका विदोष विवरण अभी प्राप्त नहीं हुआ है । 


१३. अगस्त्य 


नाट्‌यशास्त्र कारी-संस्करण के अनुसार महषि भरत से नाट्यशास्त्र का श्रवण 
करनेवालो में अगस्त्य भी हैँ । द्रविड भाषा कां एक अ्रन्थ तालसमद्र' अगस्त्य की 
रचना कहा जाता है । ताल के सम्बन्ध मे इतना विस्तृत विवेचन ओर कहीं नहीं प्राप्त 
होता । 
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१४. विश्ाखिल 

ये सप्तगीतौं के प्रामाणिक आचाय्यं माने गये हैँ । मतङ्क ने तान ओौर मृच्छंना 
का अन्तर प्रतिपादित करते समय विश्ाखिल से असहमति प्रकट की है । नान्यदेव ने 
इनके ग्रन्थ में ध्रुवा गीतों के उदाहरण भी देखे थे, जो अब अप्राप्य है । 


१५. कम्बल, अवतर 


इन दोनों विभूतियों के नाम साथ-साथ अते ह । शाङ्खंदेव ने स्वरसाधारण के 
विषय मे चर्चा करते समय इनके मत का उल्लेख किया है । 
१६. कंदयप | 


इन्हें "मुनि" कटा गया है । कश्यप एवं वृद्ध क्यप की चर्चा प्रायः आती है } 
शा ङ्खंदेव ने इनकी चर्चा की है । कल्लिनाथ ने कश्यप कौ उक्ति के रूप मे कुछ इलोक 
दिये ह । एक जाति के शुद्ध एवं विृत भेदो के लिए एक मृच्छंना का विधान भी कख्यप 
ने किया है । बारह ग्रामरागों को भाषाओं का जनक कडयप ने बताया ह । 

मत्क ने कश्यप या कारयप के मत का उल्लेख किया है । वृद्ध कादयप के कथना- 
नूसार जातियों म प्रयोज्य स्वर पन्द्रह ह । उनकी संज्ञा षड्ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, 
पञ्चम, धैवत, निषाद, उल्छृष्ट पञ्चम, अन्य धैवत, काकली, अन्तर, साधारित 
षड्ज, साधारण मध्यम, साधारण गान्धार (ओौर कंडिकं निषाद) है । 

चतुःश्रुतिः, तरिशरुतिकः, ्वश्रुतिक एवं एकश्रुतिक स्वरो को काकली एवं अन्तर के 
संयोग से रागभाषाओं मे प्रयुक्त करने का विधान कदयप ने किया ह । विकृत स्वरों 
के प्रयोग के कारण रागभाषा-विभाग ग्रामराग-विभागसेभिन्नहै। 


१७, याष्टिक 

इनकी रचना "याष्टिकसंहिता' कही जाती है, जो आजकल नहीं मिती । मतङ्ख 
ने इनके मत की चर्चा की है ओर याष्टिकसंहिता के इलोक भी उद्‌धृत किये ह । इन्ोने 
देशी रागो के भाषा, विभाषा ओर अन्तरभाषा नाम से तीन भेद बताये हँ । पञ्च- 
श्रुतिक, षटूश्रुतिक ओर सप्तश्रूतिक स्वर भी इनके मत मं ह । 
१८. आञ्जनेय 

आञ्जनेय क सिद्धान्तो का प्रतिपादक ग्रन्थ आच्जनेयसंहिता' कहा जाता है, 
इसे ही कुछ रेखक ने 'हनुमत्संहिता' कहा दै । इसी का एक नाम भरतरत्नाकर' 
भी कहा जाता है। 
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आञ्जनेय कामतही हनुमन्मत' कहलाता है । इसमे श्रुतिसंख्या अठारह है । 
रघुनाथ का कथन है--एक बार आञ्जनेय कदलीवन में पहुंचे, जहां याष्टिक 
मुनि अपने दक्ष इत्यादि रिष्यों को शिक्षा दे रहे थे । 
देशी रागो तथा उनके स्वरों की श्रूतियों मे शास्त्रवणित स्थिति से विरोध देखकर 
दक्ष इत्यादि शिष्यो ने याष्टिक मुनि से पृचछा कि सप्त शुद्ध एवं द्वादश विकृत स्वरों मं 
एक स्वर की अधिक से अधिक चार (एवंकमसेकमदो) श्रृति्याँं है, परन्तु देशी 
रागो मे पञ्चश्रूति, षट्श्रुति एवं सप्तश्रूति स्वर भी हैँ । 
इन स्वरो का शास्त्रों से विरोध है, परन्तु इनके परित्याग से राग-लछाभ नहीं होता । 
इस प्रकार विरोधसम्बन्धिनी शङ्का किये जाने पर याष्टिक मुनि ने इस प्रकार समाधान 
किया कि शास्त्रविरोध न रहा ओर रागप्राप्ति भी सम्भव हो गयी । 
याष्टिक के शिष्यो की गान-दौली एवं याष्टिक मुनि कै द्वारा उपदिष्ट पद्धति को 
ध्यान में रखकर आञ्जनेय ने लक्ष्याविरोधी शास्त्र की रचना की । 
आञ्जनेय का मतं है-- जिन रागो मं श्रुति-स्वर, ग्राम, जाति इत्यादि का 
नियम नहीं होता ओर जिन पर विभिन्न स्थानों की प्रादेरिक छाया होती है, वे देशी 
राग' है ।' | 
ऊपर जिन आचार्य्यो की चर्चा की गयी है, उनमें पौर्वापिय्यं-सम्बन्ध किसी सीमा 
तक भले ही स्थापित किया जा सके, परन्तु उनके काल-निणंय का कोई वैज्ञानिक उपाय 
अभी तक उपलन्ध नहीं है । | 


१९. शादृल 


इनका अनुमानित काल प्रो° रामकृष्ण कवि के अनुसारं चौथी या पांचवीं शती 
ई० है । ये अभिनय के सम्बन्ध मं प्रामाणिक लेखक कह जाते हैँ । इनके ग्रन्थ हस्ता- 
भिनय' में हस्ताभिनय के सोलह भेद हैँ । यह्‌ ग्रन्थ आजकल अनुपलब्ध है । मतङ्गं 
ने शार्दूल की चर्चाकी है। शाङ्खंदेव एवं रघुनाथ की श्रुति-जाति्ां शार्दूलमत के ' 


अनुसार है, इससे सिद्ध होता है किं स्वरविधि पर भी इनका कोई ग्रन्थ होगा । 
२०, राहल (राहुल ) 
ये एक बौद्ध आचाय्यं थे । इनका अनुमानित का पांचवीं शती ई० या उससे 


कुछ पूवं है । इन्होने भरतवात्तिकम्‌' के रूप मे नाट्यशास्त्र की व्याख्या की है । 


अभिनवगुप्त इत्यादि आचार्य्यो ने भरतवातिकम्‌” से शलोक उद्धृत किये हैँ । शाङ्खंदेव 
नं भी इनका स्मरण किया है । ॐ 
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२१. मतङ्ग 

जनश्रुति के अनुसार इनका काल छटीं शती ई० है । प्रो ° रामकृष्ण कवि इनका 
काल नवीं शती ई० का मध्य भाग मानते हैँ । 

मतङ्घ के ग्रंथ का नाम बृहद्देरी' है, जिसमे आट अध्याय हैँ । इस ग्रन्थ मे ताल 
ओर वाद्य पर भी विचार किया गया दै, परवर्ती सभी आचार्य्यो ने मतङ्ककामत 
सम्मानपूवंक उद्धत किया है। 

मत ङ्घ ने काश्यप, नन्दी, कोहल, दत्तिल, दुगं शक्ति, याष्टिक, वल्लभ, विदवावसु, 
शार्दूल, वि्ाखिल इत्यादि पूर्वाचार्य्यो की चर्चा की है । 

इन्होने भरतोक्त सप्तस्वर मृच्छनाएं मानी तो है, परन्तु रागसिद्धि के लिए 
मृच्छेना के आकार को विस्तृत करके उसे द्रादशस्वर' मानने पर बल दिया है । यह 
दवादशस्वर-म्‌ च्छ॑नावाद नन्दिकेडवर का कहा जाता है । 

आचाय्यं अभिनवगुप्त ने इस द्वादशस्वर-मृच्छेनावाद का खण्डन किया है, उसके 
पदचात्‌ यह वाद पनप नहीं सका । 

मतङ्ख चित्रावादक थे, इसलिए इन्हं "चैत्रिक' कहा जाता है । प्रो ° र।मकृष्ण कवि 
के अनुसार मतङ्ख ही किन्नरी वीणा के आविष्कारक है, इनसे पूवं वीणा पर सारिकां 
नहीं होती थीं । 

कुम्भ के अनुसार मतङ्ग की किन्नरी पर चौदह पदं होते थे, वसे उनकी संख्या 
अठारह तक हो सकती थी । 

आधूनिक वे सभी तन्त्रीवाद्य किन्नरी के विकसित रूप है, जिन पर सारिका 
विद्यमान है । मतङ्ग ने देशी रागो को भी ग्रामौ मे वर्गङ्ित किया है । 


२२. कोतिधर 


ये एकं प्राचीन आचाय्यं हैँ । आचाय्यं अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती के छठे 
एवं उन्नीसवें अध्याय में इनकी चर्चा की है । ये रस एवं संगीत के प्रामाणिक आचाय्यं 
ओर नाट्यशास्त्र के व्याख्याता हैँ । शाङ्खंदेव ने भी इनका स्मरण किया है 


२३. सुधाकलश 


इनका काल नवीं शती ई० के लगभग कहा जाता दहै । ये राजशेखर के गुरु 
जैनाचा्यं के शिष्य थे । सुधाकलश की रचना स ङ्गीतोपनिषत्सार' है । 
इसी ग्रन्थ के आधार पर रचित एक कृति 'सङ्गीतोपनिषत्सारोद्धार' टै, जिसमें 
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भोज, तालरत्नाकर, शिवमत, गौरीमत, विद्वावसु, तुम्बरु, वसिष्ठपुत्र, पालक भूपाल 
इत्यादि की चर्चा है । इसी ्रन्थ मं अर्जुन को विश्वावसु का शिष्य बताया गया है । 

इस ग्रन्थ के अन्त मं भवेश भूपाल! एवं "भवेत्स भूपाक' दो पाठ भिन्न-भिन्न प्रतियों 
मे मिलते हँ । यदि भवेश भूपाल शुद्ध पाठ हो, तो इस ग्रन्थ का रचनाकाल चौदहवीं 
दाती ई० होना चाहिए । मिथि्लानरेश भवेश के द्वारा १३३० ई० में लिखा एक 
दानपत्र प्राप्त होता है । 


२४. लोल्लट 
लोल्लट नाट्यशास्त्र के प्रसिद्ध व्याख्याता हुए ह, इनकी व्याख्या का नाम गुण- 


निका" है । अभिनवगुप्त नं रस-प्रकरण में इनके मत का खण्डन कियादहै। रसका 
प्रत्येक विद्यार्थी इनके नाम से परिचित है । शाङ्खंदेव ने भी इनका स्मरण किया है । 


२५. धण्टक 

भरत-नाट्‌यशास्त्र का संक्षिप्त संस्करण इनकी व्याख्या का विषय बना है । 
अभिनवगुप्त ने इनकी चर्चा की है । 
२६. रुद्रट 


ये कडमी रनिवासी थे, इनका समय नवीं शती ई° है । इनका दूसरा नाम "रता- 
नन्द' था ओर ये सामवेदी ब्राह्मण थे । राजशेखर ने काकु' के सम्बन्ध मं इनके मत 
का खण्डन किया है। 


२७. देवराज 

ये एक अप्रसिद्ध सङ्गी ताचाय्यं हए दै, इनका अनुमानित काल नवीं शती ई० है । 
२८. सागरनन्दी 

ये नाटकरत्नकोश ओर निषण्टुरत्नकोश इत्यादि ग्रन्थो के व्याख्याता हुए हैँ । 
अमरकोश की व्याख्या मं सुभूति तथा 'सङ्गीतराज' मं कुम्भ ने इनकानाम च्या 


है । इनका काल ९८० ई० है । अभिनवगुप्त ने इनकी कुछ मान्यताओं का खण्डन 
भी कियादहै। 


२९. अभिनवगुप्त 


प्रत्यभिज्ञाद्शन, नाट्य एवं सङ्गीत के प्रामाणिकतम आचाय्यं श्रीमान्‌ अभिनव- 
गुप्त का काल दशम शती ई० का अन्तिम भाग है । ये कदमीरी थे । इन्होने वितस्ता 
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नदी के तट पर स्थित प्रवरपुर के एकं मठ में भरतनाटचयशास्त्र' की अमर टीका 
अभिनवभारती' की रचना की । 

संस्कृत भाषा के सर्वश्रेष्ठ व्याख्याग्रन्थों मं अभिनवभारती' का स्थान है। 
इसमे न तो कोई अनुपयुक्त बात कही गयी है, न कोई दुर्बोध स्थल अस्पष्ट . रहने 
दिया गया है । 


रस के सम्बन्ध मं उद्भट, खोल्कट, शङ्कुक इत्यादि के मतो का निराकरण करके 
इन्होने "रस" पर अपने मत की स्थापना सप्रमाण एवं युक्तियुक्त रूप में की है, जौ आज 
भी प्रमाण है। 

इन्होने मतङ्ख के द्रादशस्वर-मच्छनावाद का खण्डन किया है । इन्होने लिखा टै 
कि इनके समय के लक्ष्यवेदियों का कथन है कि मध्यमग्राम मं पञ्चम के द्वारा परित्यक्त 
एक श्रुति का ग्रहण केवल धैवत ही करता हो, इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण नहीं । इससे 
सिद्ध है कि इनके समय मं ग्रामो का संरिरष्ट प्रयोग होने लगा था । षडजग्रामीय 
ऋषभ ओर अन्तर गान्धार क्रमशः मध्वमग्रामीय पञ्चम ओर धैवत बनते हैँ । षडज- 
ग्रामीय ऋषभ के परचात्‌ गौर अन्तर गान्धार से पूर्वं शुद्ध गान्धार विद्यमान है, प्रतीत 
होता है किं त्रिश्रूतिक पञ्चम के पञ्चात्‌ भी उसका प्रयोग अभिनवगुप्त के कार में 
होता था । इनके समय मे श्रुत्यत्कषं से द्विश्रुतिक एवं त्रिश्रुतिक स्वर भी अधिक 
भरुतियों से युक्त किये जाकर प्रयुक्त होते थे । काकली ओर अन्तर के प्रयोग से चतुः- 
श्रुति एवं व्रिश्रुति स्वर भी न्यूनश्रुति होते थे । अभिनवगुप्त के मत मे सभी स्वरोंका 
श्रुतिङृेत वैचित्र्य सम्भव है । 

अभिनवगुप्त का यह्‌ मत देशी रागो में प्रयोज्य स्वरों के सम्बन्धमें है, ग्रामरागों 
एवं जातियों से इस मत का कोई सम्बन्ध नहीं । | 

शुद्ध रागो के निवेचन के परचात्‌ अभिनवगृप्त ने काश्यप एवं दुर्गा इत्यादि के मत 
के अनुसार छियानवे रागं का वर्णन करके उनका रस ओस भाव मे विनियोग बताया है । 

अभिनवभारती" का आतोद्यविधि भाग अभी तक अप्रकाशित है । 
३०. महाराज भोज 

प्रसिद्ध विद्याव्यसनी धारानरेश महाराज भोज का काल ९९८ ई० से १०६२ ई० 
तक है । इनका अरुकारशास््र-विषयक विशाल ग्रन्थ “्युगारप्रकाश' है, जिसमं 
छत्तीस प्रकाश' हैँ । | 

सरस्वतीकण्ठाभरण" भी भोज का प्रसिद्ध ग्रन्थ है। व्याकरण एवं सङ्खीत पर 
भी इनकी रचनाओं की चर्चा मिक्ती है । शा ङ्गंदेव ने इनका स्मरण किया है । 
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महम्‌द गजनवी के आक्रमण का प्रतिरोध करने के लिए संघटित एक राजसंघ 
मे इन्टोने भी सहायता दी थी । 


३१. नाल्यदेव 


इनका काल १०८० ई० है । ये मिथिला के कर्णाटजातीय राष्टृकूट नरेश थे । 
इन्होने अपने भाई कीतिराज को नेपाल के राजसिहासन पर अधिष्ठित किया था । 
इनकी उपाधियां मोहनमरारि', क्षमापालनारायणः' थौ । 

नान्यदेव का प्रसिद्ध ग्रन्थ सरस्वती हृदयालङ्कार' है । इसमें आपिशल, पाणिनि, 
विश्ाखिल, कारयप, मतङ्ग, देवराज, शातातप तथा “रत्नकोशः इत्यादि की चर्चा है । 
'सरस्वतीहूदयालङ्कार' का दूसरा नाम भरतभाष्य' भी है । 

नान्यदेव ने गान्धारम्राम की चर्चा करते हुए उससे उत्पन्न रागो को खौकिक 
व्यवहार के लिए भी उपयुक्त बताया है । 

श्रन्थमहा्णव' नामक एक ग्रन्थ को भी नान्यदेव की कृति कहा जाता है । 


३२. त्रिभुवनमल्ल 


परिचिम चालृक्यचक्रवर्ती त्रिभुवनमल्ल का शासनकाल १०७६ ई० से ११२६ 
ई० तक दहै । इन्हें जयसिंह भी कहा जाता है । इतिहास में ये विक्रमाङ्कदेव' एवं 
'परमर्दी" नाम से भी प्रसिद्ध हैँ । महाकवि बिल्हण ने 'विक्रमाङ्कदेवचरितम्‌' नामक 
महाकाव्य कौ रचना इन्हीं के गुणगान में की है । 

महाराज त्रिभुवनमल्ल कौ राजधानी कल्याणः, दक्षिण हैदराबाद का कल्याणी 
नामक प्रदेश, थी । इनका ग्रन्थ उपलब्ध नहीं, परन्तु जगदेकमल्ल, शा ङ्गंदेव एवं 


हम्मीर ने सादर इनके मत का उल्केख किया है । 
३३. सोमेरवर 


ये महाराज त्रि भुवनमल्ल के प्रतापी पुत्र थे, - इन्होँने अपने पिता के यशोगान में 
'विक्रमाङ्काभ्युदय' की रचना की है । इनके द्वारा रचित दूसरा ग्रन्थ अभिलषिताथं- 
चिन्तामणि" है, जिसे एक विश्वकोश समज्ञा जाना चाहिए, इसमे पाँच प्रकरण हैँ 
ओर इन प्रकरणों मे सौ अध्याय हैँ । यह प्रधानतया राजविद्या का ग्रन्थ है, जिसकी 
रचना राजकुमारों कौ शिक्षा देने के लिए हई है । 

इस ग्रन्थ के चौधे प्रकरण में एक हजार एक सौ सोलह शलोक सङ्गीत ह । 











भारतीय संगीत की महाविभ्‌ तिया ३०१ 


भाषा, विभाषा, क्रिया ङ्ग इत्यादि मं विभक्त छियानवे देशी रागो का कथन सोमेश्वर ने 
किया है । उदाहरणों के द्वारा प्रबन्धो का स्पष्टीकरण इस ग्रन्थ मं है ओर यह एक 
उत्कृष्ट ग्रन्थ है । अनेक आचार्य्यो ने आदरपू्वंक सोमेश्वरमत का उल्लेख किया है । 
महाराज सोमेश्वर को भूमल्ल भी कहा जाता है । ये कुण्डलीनृत्तम्‌ ' के आविष्कर्ता 
एवं प्रवत्तंक हुए हैँ । इनका राज्यकाल ११२७-११३४ ई० है । 


३४. जगदेकमल्ल 


ये महाराज सोमेश्वर के पत्र थे, इनकी उपाधि भरतापचक्रवर्ती' थी ।. इनका 
राज्यकाल ११३४११४५ ई० है । 

इनके ग्रन्थ का नाम सङ्गीतच्‌डामणि' है, जिसमं परमर्दी, सोमेरवर, पाण्डसूनु 
एवं “बृहदेशी' की चर्चा है । ्राकृतछछन्द' के रचयिता स्वयम्भू की चर्चा भी इस ग्रन्थ 
में है । इस ग्रन्थ के पांच अध्यायो में प्रबन्ध, ताक, राग, वाद्य एवं नृत्य का वर्णेन हुआ 
है । वाद्याध्याय ओौर नृत्याध्याय असम्पूणं प्राप्त हुए हैँ । 

सङ्गीतसमयसार के रचयिता पार्वदेव (तेरहवीं शती ई०) ने स ङ्गीतचूडामणिः 
से अनेक इलोक उद्धृत कर च्य हैँ । 

मलाबार मं 'सार' नामके एकं ग्रन्थ उपलब्ध है, जो अनेक प्रतियों के आधार पर 
किया हुआ संगीतच्‌डामणि' का पूनः संस्कारमात्र है । 

जगदेकमल्ल-कृत एक ग्रन्थ नाटचटिप्पणी' भी है, जिसे नाटचशास्त्र की संक्षिप्त 
व्याख्या समज्ञा जाना चाहिए । 

जगदेकमल्ल ने जातियों के ध्यान भी दिये है । 


३५, शारदातनय 


इनके पिताकानामकृष्णभट एवं गरु कानाम दिवाकरथा । इनका काल प्रायः 
११५० ई० है । शारदातनय के दो ग्रन्थ 'भावप्रकाशन ओौर शारदीय" हैँ । 

भावप्रकाशन नाट का ग्रन्थ है, परन्तु इसके एक अध्याय मे सङ्गीत के सिद्धान्त 
सार रूप मे दिये गये है, सङ्गीत के विषय मं विस्तृत निल्पण इन्होने शारदीय ' मेँ किया 
है, जिसकी चर्चा (भावप्रकाशनः मं है । 'शारदीय' आजकल अप्राप्य है । 

अभिनवभारती, काव्यप्रकाश, श्यंगारप्रकाल, अभिलषितार्थचिन्तामणि, कल्पतस्‌, 


योगमाला इत्यादि ग्रन्थ एवं मातुगुप्त, शंकूक, व्यास, वासुकि इत्यादि आचार्य्यो 








३०२ भरत का संगीत-सिद्धान्त 


की चच "भादप्रकाशन' में है । रूपकलक्षण मेँ ब्राह्मणमत एवं बौद्धमतं का स्मरणीयः 
उल्लेख किया गया है । 
३६, हरिपाल 
महाराज हरिपार चालृक्यवंीय सौराष्टूनरेश थे, इनकी राजधानी अभिनवपुर 
(नवानगर) थी । ये महाराज भीमदेव के पुत्र थे ओर इनकी उपाधि" (विचार- 
चतुर्मुख" थी । इनका काल ११७५ ई० है । 
महाराज हरिपाल ने नाटयविद्या-सम्बद्ध नारियों के लिए कावेरीतीर पर स्थित 
श्रीर ङ्खम्‌ मं सङ्गीतसुधाकर' नामक ग्रन्थ की रचना की । 
यद्यपि महाराज हरिपाल भरत के अनुयायी प्रतीत होते है, तथापि इन्होने 'भरता- 
णंव' (नन्दिकेश्वर मत के ग्रन्थ) से भी कुछ संगृहीत किया है । शुद्ध, छायाक्ग इत्यादि 
वर्गकिरण एव रागाङ्ख, भाषा ङ्ग, क्रिया ङ्ख इत्यादि वर्गीकरण भी इनकी चर्चा का विषय 
बने हैँ ओर सत्तर रागो का निदशंन इन्होने किया है । महाराज हरिपाल्‌ ने करण- 
प्रकरण में कीतिधर एवं नन्दी का अनुगमन किया है । 
सङ्खीतसुधाकर के प्रथम अध्याय में नृत्य, द्वितीय एवं तृतीय मे वाद्य ओौर चतुथं 
मे गीत का प्रतिपादन है। 
३७. सोमराजदेव 
इन्होने ११८० ई० में 'संगीत-रत्नावली' की रचना की । सोमराजदेव को 
सोमभूपारू भी कहा जाता है । ये. सम्राट्‌ अजयपाल ओर भीमपाख के वेत्राधिपति 
थे । ये स्वयं को "चौलक्यनृपतिप्रतिहारच्‌डामणि' कहते हँ । इनकी उपाधि नाट्ूयवेद- 
विरिञ्चि" थी । सोमराजदेव अत्यन्त दानी थे, इनके पिता जगद्देव ने सिन्धु देश के 
राजा को पराजित किया था। 
सङ्खीत-रत्नावली' एक प्रौढ रचना है, इसमे नौ अध्याय हैँ । इनमें क्रमशः, 
वस्त्‌-सामान्य, स्वर ओर ग्राम, प्रबन्ध, बयारीस राग, देशी राग, तार तथा अग्तिम 
तीन अध्यायो मं वाद्य का वर्णन है । 
इन्ोने एकतन्त्री वीणा (ब्रह्मवीणा) एवं आलापिनी वीणा के लक्षण भी दिये हैँ 
ओर नवीन प्रबन्धो की रचना भी की दै । 
३८. शाङ्खंदेव 
वारहवीं शती ई० मे सम्भवतः राजनीतिक अस्थिरता के कारण कदमीर के एक 
विद्धान्‌ ब्राह्मण श्रीभास्कर को दक्षिण मे आश्रय टेना पडा । 














( संगीत कौ महाविभूतियां ३०३ 


श्री भास्कर के पुत्र श्रीसोढल देवगिरि (दौलताबाद) के यादवनरेश भिल्लम 
। ओर तत्पश्चात्‌ उनके पत्र सिघण (राज्यकाल १२१०-१२१७ ई०) के आश्रय मे रहे । 
श्रीसोढल के पुत्र आचाय शाङ्खदेव भी महाराज सिघण के आधित भे। 
 सिहमूपाल (चौदहवीं शती ) का कथन है कि आचाय शा ङ्गंदेव से पूवं समस्त सङ्गीत- 
 शद्धति बिखर गयी थी, जिसे स्पष्ट रूप से शाङ्खदेव ने संजो दिया । 

॥ आचायं शा जगदेव ने जिन-जिनके मत का मन्थन करके अपनी अमर कृति सङ्गीत- 
। रत्नाकर का प्रणयन किया वे है--सदारिव, शिवा, ब्रह्मा, भरत, काश्यप, मतङ्ग, 
। याष्टिक, दुर्गा, शक्ति, शार्दूल, कोहल, विशाखिल, दत्तिर, कम्बल, अरवतर, वायु, 
विश्वावसु, रम्भा, अर्जुन, नारद, तुम्बुरु, आञ्जनेय, मातुगुप्त, रावण, नन्दिकेइवर, 


स्वाति, गण, बिन्दुराज, क्षेत्रराज, राहल, रुद्रट, नान्यदेव, भोज, परमर्दी, सोमेवर, 


। जगदेक, नाट्यशास्त्र के व्याख्याता लोल्लट, उद्भट, शंकुक, अभिनवगुप्त, कीतिघर 
तथा अन्य अनेक सङ्गीतपारङ्गत। 


सङ्खीत-रत्नाकर उपलब्ध सङ्गीतग्रन्थों का मुकूट है । केशव, सिंहभूपाल तथा 

कल्लिनाथ ने संस्कृत मे तथा विट्ठल ने तेलगु मे इस पर टीका की है । इसकी हिन्दी 
(ब्रजभाषा) टीका के कर्ता कोई गङ्गाराम हृए है । 

रत्नाकर में प्राचीन एवं सामयिक सङ्गीत का विस्तृत वणेन है । सात अध्यायो 
में क्रमशः स्वर, राग, प्रकीणं विषय, प्रबन्ध, ताक, वाद्य एवं नृत्य का विद वर्णन 
ओाङ्खदेव ने किया है, इसी लिए इनका ग्रन्थ सप्ताध्यायी' कहलाता है । 

रत्नाकर मृच्छेना-पद्धति का ग्रन्थ है, फलतः मेल-पद्धति या ठाठ्पद्धति की मान्य- 
ताओं से सर्वथा मृक्त होकर ही इस ग्रन्थ का समज्ञा जाना सम्भव है। 

शा ङ्गंदेव ने दुर्गा इत्यादि के मतो का आश्रय लेकर दो सौ चौसठ रागो का निरूपण 
क्याहै। 

मेल-पद्धति के विचारक सङ्गीतसुधाकार रघुनाथ ने रत्नाकर के. विषय को न 
समञ्लने के कारण शा ङ्गेदेव का उपहास किया है । षाड्जी जाति की मतङ्गनिरदिष्ट 
दादशस्वर-म्‌च्छना धैवतादि को रघुनाथ भेल' समले है, जब कि मतङ्ख या शाङ्खदेव 
के ग्रन्थों मं मेल' शब्द की चर्चा तक नहीं है । 

प्रो के ° वासुदेव शास्त्री का मत है किं पश्चादवर्तीं रधुनाथ जैसे ग्रन्थकार संगीत- 
रत्नाकर तथा उससे पूर्वं के ्रन्थो को समञ्लने मे असमथं रहे टँ । 

गा ङ्गंदेव दारा तुरुष्क गौड" एवं "तुरुष्क तोडी' चर्चा यह प्रमाणित करती है कि 
दक्षिण तक मे उस समय मुस्लिम सङ्गीत का प्रभाव पड़ चुका था । 
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३०४ भरत का संगोत-सिदधान्तं 


रलाकरवबणित रागो मे अनेक राग एसे है, जिनके साथ मालव, गौड, कर्णाट, 
बङ्गाल, द्रविड, सौराष्ट्र, दक्षिण, गुजैर-जैसे शब्द संलग्न ह, जो इन रागो का विभिन्न 
प्रदेशो के साथ सम्बद्ध होना सिद्ध करते है| ¦ 

आचाय्यं शाङ्खंदेव ने लिखा है कि मेरे समयमे बङ्गाल, भैरव, वराटी, गुजरी, 
वसन्त, धन्नासी, देशी, देशाख्या इत्यादि रागा ङ्ख, डोम्बक्री, प्रथममञ्जरी, कामोदा 
जसे भाषाङ्खो, गौडक्ृति, देवकृति जसे क्रिया ङ्गा तथा भैरवी, मल्हार, कर्णाट गौड, 
तुरुष्क गौड, द्राविड गौड, ललिता इत्यादि उपाङ्ो के रूप में सर्वथा परिवतंन हो 
गया है। 

रागो के वतमान रूपों के आधार पर रागवर्गीकरण की कुछ पद्धतियों को असनङ्गत 
तमञ्लनेवाजे व्यवितयों के लिए शाङ्गदेव का यह कथन आंख खोल देनेवाला हे । 

रत्नाकर के अनेक रागं का प्रत्यक्षीकरण करके 'वाक्‌' ओर गेयः की रचना हमः 


कर चुके हैँ । 


३९. ज्याय सेनापति 


ये वारङ्गल-नरेश महाराज गणपति के साले एवं सेनाध्यक्ष थे । गणपति स्वयं भी 
दास्त्रकार थे, परन्तु उनकी कृति उपकन्ध नहीं । 

ज्याय सेनापति ने नत्तरत्नावली' 'वाद्यरत्नावली' एवं 'गीतरत्नावी' की 
रचना की । नृ त्तरत्नावली के अतिरिक्त अन्य दोनों ग्रन्थ अनुपलब्ध है) 

नृत्तरत्नावरी के पूर्वादधं मे "मागं" एवं उत्तरां मे देरी नृत्त पर अच्छा विचार 
किया गया है । इसका रचना-काल १२४९ ई० है। 

ज्याय सेनापति ने कीतिधर, तण्ड, अभिनवगुप्त एवं सोमेश्वर के मतां में यत्र- 
तत्र कुछ संशोधन किये हैँ । इनके ग्रन्थ में 'आत्मचरित' नामक किसी ग्रन्थ की 


चर्चा भी है। 
४०; पाल्क्रिकि सोमनाथ 


ये एक तेलृगु लेखक दँ । इनके ग्रन्थ 'पण्डिताराघ्यचरितम्‌' का रचनाकाल प्रायः 
१२७० ई० है । इनके द्वारा उल्लिखित वीणां बीणोत्तमा, ब्रह्मवीणा, कंलासवीणा, 
सारङ्खवीणा, कू्मवीणा, आकाशवीणा, मागेवीणा, रावणवीणा, गौरीवीणा, अम्बिका- 
वीणा, बाणवीणा, कार्यपवीणा, स्वयम्भूवीणा, भुज ङ्गवीणा, भोगवीणा, किन्न रवीणा, 
त्रिस्वरी वीणा, सरस्वतीवीणा, ` मोल्लिवीणा, मनोरथवीणा, गणनाथवीणा, रावण- 
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हस्ता, चित्रिका, नाटचयनागरिका, कुम्भिका, विपञ्ची, कसरि-वीणा, परिवारि-वीणा, 
स्वरमण्डल, घोषवती,. ओदुम्बरी, तन्त्रीसागर एवं अम्बज-वीणा है । 

मृदङ्गो मे समहस्त, वंसालम्‌ इत्यादि की चर्चा है । 

नन्दी के एकं सौ आठ भ ङ्ग, वंश के उनचास भेद, बाईस गमक, एक सौ आठ राग, 
बारह वाचक, पाँच स्वादु, तीन स्थान, बत्तीस शुद्ध ठाय, पन्द्रह साल्ग ठाय, अडतारीस 
लास्य रङ्ग, बीस अ ङ्गहार, इत्यादि वस्तुए इस ग्रन्थ के पवंत-प्रकरण में उद्धृत हैँ । 
इनमे से अधिकांश अन्यत्र अज्ञात है । | 


४१. महाराणा हम्मीर 


तिरिया तेल, हमीर-हठ, चठ न दरूजी बार' लोकोक्ति मे जिन स्वाभिमानी नरेद 
महाराणा हम्मीर कौ चर्चा है, वे प्रतापी योद्धा होने के अतिरिक्त संगीत के घुरन्धर ` 
आचायं एवं ग्रन्थकार भी थे। 

ये शाकम्भरी" प्रदेश के अधिपति थे, इन्होंने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ “युङ्गारहार' की 
रचना १३०० ई० से पूवं की । 

शङ्गारहार मे ब्रह्ममत के गान्धर्वामृतसागर' से उद्धरण दिये गये है । अन्तिम 
अध्याय मे रसो के उदाहरण “अमरुकरतक', “उत्तररामचरित', सप्तशती' (प्राकृत), 
भेषसन्देश', कर मारसम्भव', वीरचरितः', नागानन्द" एवं "शकुन्तला" (नाटक) से लिये 
गये हैँ । 


महाराणा हम्मीर ने अन्य लेखकों के अतिरिक्त अर्जुन, याष्टिक, रावण, दुर्गादक्ति, 
अनिल, कोहल, कम्बल, जँव्रसिह, सुद्रट, भोज, विक्रम, जगदेव, केरिदेव, सिहण, गणपति 
एवं जयसिह की प्रशंसा की है। 

ये शेव थे। भ्रसिद्धालंकारो' का वर्णन इन्होने किया है । इनका कथन है कि 
जातियों कौ उत्पत्ति सामवेद से हुई है । इन्ोने प्राचीन रागो के अतिरिक्त याष्टिक 
के बीस भाषारागों एवं पन्द्रह जनक रागो का वर्णन भी कियां है । तिरपन देशी राग 
भी इन्होने दिय हैँ । रूप" ओर गीत" पर पृथक्‌-पृथक्‌ अध्याय लिखे हैँ । मोक्षदेव ने 
इस ग्रन्थ से बहुत कुछ जैसा का तैसा लिया है, 

हम्मीर ने तालाच्याय मे एके सौ बीस ताल दिये हैँ । एकतन्तरी, नकुला, किन्नरी 
ओर आलापिनी के विषय में इन्होने छिखा है । 

इन्होने दृष्टयो का वर्णन किया है, फिर पुष्पाञ्जलि की चर्चा की है । इनके ग्रन्थ 
का अन्तिम अध्याय नाट्य पर है। 

२० 
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४२. अल्लराज 


ये महाराणा हम्मीर के पत्र थे । इनकी रचना ' रसतत्त्वं समुच्चय' में पांच अध्याय 
है । आदिम चार अध्यायो मे संगीत एवं अन्तिम अध्याय में साहित्य का वणेन है । 
“रसतत्त्वसम्‌ज्वय' एक प्रौढ़ रचना है । 


४३. पाइवेदेव 


पाश्वंदेव जैनमतावलम्बी आचार्यं थे। इनके पिता ब्राह्मण थे । पाश्वेदेव का 
काल प्रायः १३०० ई० है । इनके ग्रन्थ “स ङ्गीतसमयसारः मे दस अध्याय रहै। प्रथम 
अध्यायमें वेदम्‌ल्क सङ्गीत है, द्वितीय अध्याय मे नाड़ी से सम्बद्ध विचार हैँ । अवरिष्ट 
अध्याय देशी सङ्गीत से सम्बद्ध है। | 

सिंहभूपाल ने “रत्नाकर की टीका मे पाश्वंदेव के ग्रन्थ से अनेक इलोक उद्धृत 
किये है। 

पाश्वदेव ने जाति-गान को मागसंगीत कहा है । इन्होनि छियासठ श्रुतियो के नाम 
दिये ह, जो कोहल के अनुसार हँ । 

तानयज्ञो षर विचार करते हुए पादवेदेव ने कहा है किगायकौंकोतानोंकेद्ारा. 
यज्ञफलं की प्राप्ति होती है) 

तृतीय अध्याय मे पारवेदेव ने रागो पर विचार किया है । इनके ग्रन्थ को प्रामाणिक 
रचना समज्ञा जाता है । | 


४४. गोपार नायक 


तेरहवीं शती ई० मेँ ये सङ्गीत के प्रामाणिक आचार्य, रचनाकार एवं कलाविद्‌ 
हए है । कुछ रोगों के अनुसार यरे देवगिरि के राजा के आधित थे, परन्तु इस सम्बन्ध मं 
कु प्रमाण नहीं । 

हमारी दुष्टि में ये उत्तर-भारतीय आचायं थे । कारण निम्नल्िवितरहै-- 

(१) इनके प्रसिद्ध गुर 'वैज्‌' ये । बैजनाथ का संक्षेप बेज्‌' हौ जाना उत्तर- 
आरतीय भाषाओं तथा ब्रज-प्रदेश की विशेषता है । | 

(२) अनेक प्रामाणिक ध्रुवपदों मे बेज गोपाल को शुपला' कहकर सम्बोधित 
करते है । "गुपला' अपश्रंश भी हिन्दी की विरोषता है । | 
(३) दक्षिण से मल्कि कारके दवारा जो सङ्गीतज्ञ बलात्‌ लाये गये, उनमें 
इनका नाम नहीं । 
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(४) इनके कुछ सुरक्षित धरुवपदों से साक्ष्य मिलता है कि इन्होने नान्यदेव 
भिथिलानरेश की कृति से प्रभाव ग्रहण किया । 

(५) इनके एक ्रन्थ "तौरय्यत्रिकसार' का पता हमे चला है, जो व्रजभाषा मे है । 
उसके अनेकं ध्रुवपद तत्कालीन स्थिति एवं यवनो द्वारा सङ्गीत मे किये जानेवाले परि- 
वतंनो की चर्चा करते हैँ। 

इनके सम्बन्ध मे डागुर वंश के एक वृद्धतम प्रतिनिधि के पास सुरक्षित ध्रुवपदों सेये 
तथ्य प्रमाणित होते ह - 

गोपा, बेज्‌ के प्रिय एवं होनहार दिष्य थे । इन्द गान्धार स्वर परं जब विलक्षण 
अधिकार हौ गया तव इन्हं अभिमान हुआ जौर ये निकल खड हृए । दिल्ली आये, ओर 
इनको चर्चा अलाउदहीन खिूजी तक पहुंची । विलजी के समक्ष इन्होने संस्कृत का 
प्ुवपद गाया, जब वह उस ध्रुवपद को नहीं समज्ञा, तव इन्होने हिन्दी मेँ ध्रुवंपद गाये । 

मृसलमानों ने षड़ज-मध्यम-भाव का विनाश करके षड्ज-पञ्चम-भाव की स्थापना 
की । मूच्छना-पद्धति के स्थान पर एक ओर पद्धति (मुकास-पद्धति) अपनायी । वीणा 
मं सारं अचल कर दीं) फलतः एक राग की दो सरगम' हो गयीं । स्वरों के नाम 
बदर गये, सात प्रकट रहे ओर सात गुप्तं । 

उधर अपने प्रतिभाशाली शिष्य के वियोग मं बेज बावरे' हो गये ओर दंठते- 
टूढते उन्होने यवनो में फंसे हए गोपाल को पाकर डंटा ओर कहा कि तूने केवल एक 
गान्धार सिद्ध किया ओर तुजे इतना अभिमान हो गया, तेरे अवशिष्टः स्वरों की स्थिति 
क्या है ? तु यवनो मे आ फंसा, तूने विद्या दी-नहीं, छिना दी । इन लोगों को श्रुति, स्वर 
प्राम, मृच्छना इत्यादि का भेद न बता । शत्रुओं पर नागपाश डाल, जब कोई गुणी इस 
जाति मं उत्पन्न होगा, तब यह्‌ भेद खुलेगा । 

एक सहस्र बज्‌ के ओर एक सहस्र अपने ध्रुवपदों का संग्रह गोपाल ने कंभा । 
नान्यदेव के भरतभाष्य का अध्ययन करनेवाले गोपा नायक का पाण्डित्य असन्दिग्ध है । 
कल्लिनाथ एवं वेंकट मखी ने इनकी चर्चा सम्मानपूरवंक की है । 


४५. अमीर खुसरो 


इस महान्‌ प्रतिभाज्ञाली कूटनीतिज्ञ, विद्वान्‌, कवि एवं संगीतज्ञ का जन्म १२५४ 
ई० मं हुआ । इन्होने दिल्ली के सिंहासन पर क्रमशः ग्यारह सघ्राटों को देखा था! 

ये तुर्की, फारसी, अरबी एवं हिन्दी के मर्मज्ञ विद्वान्‌ थे, संस्कृत का भी कुछ ज्ञान 
इन्हं था । हिन्दी साहित्य के इतिहास, सूफी परम्परा, इतिहास, फारसी साहित्य एवं 
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सङ्गीत के विद्याथियों के लिए इनका नाम विस्मरणीय नहीं । निस्सन्देह इन जेसी 
प्रतिभाओं से संसार कहीं शताब्दियों मे सुरोभित होता है । 

ये सूफी थे ओर प्रसिद्ध सूफी सन्त हजरत निजामुरीन के मुरीद । इनमें नकल 
करने की प्रवृत्ति बहुत अधिक थी । फारसी रचनाओं को सम्मुखं रखकर वसी ही 
रचना करने मं इनको आनन्द आता था । | 

ईरानी सद्धीत का इन्दु संद्धान्तिक एवं व्यावहारिकं ज्ञान था ओौर भारतीय संगीत 
का केवल व्यावहारिक । भारतीय सिद्धान्तो से इन्हे परिचय न प्राप्त हो सका । 

मुसलमान इनका नाम "हजरत अमीर खुसरो रहमतुल्का अलेह' कहकर लेते हैँ । 

इन्होने अपने समय दिल्ली के आसपास प्रचलित रागो का सम्भवतः मुकाम-पद्धति 
से वर्गकिरण किया । मृच्छंना-पद्धति का ज्ञान इन्हें नहीं था । 

ये ईरानी ओौर भारतीय संगीतज्ञो मं विवाद कराते ओौर सार-ग्रहण की चेष्टा 
करते थे । 

ईरानी सङ्गीत पर प्रागंतिहासिक काल से भारतीय प्रभाव था, इसी जिए वह 
भारतीय रागो में घुल-मिल गया । 

इन्होने नये संकीणं रागो, नये तालो की रचना की । कौल ओर तराना की रचना 
इन्होने अबृखफज्ल के कथनानुसार समित" ओर 'तातार' की सहायता से की । सम्भव 
है समित" शब्द भारतीय गायको को किसी समिति" का वाचक हौ । 

खयाल के प्रवतंक भी यही कहे जाते हैँ । 

सितार ओर तबले की चर्चा ख॒सरो के किसी ग्रन्थ में कहीं नहीं है । ईरानी संगीत 
ने खुसरो के बहुत पूवं से सहतार' की चर्चा है, जो भारतीय त्रितन्तरी' शब्द का ठीक- 
ठीक पर्याय है। 

वाजिदअली शाह ने कहा है--““खुसरो ने अपने आविष्कारौं से उन नियमों एवं 
वाद्यं का विनाश कर दिया, जौ सहस्र वर्षो से चले अते थे! खुसरो के शिष्यो ने अपनी 
धृष्टता में आकर उन कलावन्तों से गडा किया, जो महादेव के समय से चली आनेवाली 
परम्पराओं के प्रतिनिधि थे। खुसरो ध्रुवपद के नहीं, खयाल के नायक थे 1" 

ओौरंगजेवकालीन लेखक फकरुल्लाह ने एक जनश्रुति के रूप में कहा है -- 
“खुसरो ने छिपकर अलाउटीन के दरबार में निमन्त्रित गोपाल नायकं का संगीत सुना, 
फिर उन्हीं रागो की 'नकल' करके गोपाल नायक को चकित कर दिया ओर कहा किमे 
पहले ही इन रागो का आविष्कार स्वयं कर चुका हं । ' 

अमीर खुसरो के अधिकांश आविष्कार आज काल के ग॒भे में समा चुके ह 
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४६.श्रुद्खाररोखर 


य वारङ्गल तल ङ्खाना के निवासी थे । इनकी रचना अभिनयभूषण' दै । प्रताप- 
रुद्र (१३३० ई०) के सभासद्‌ वीरभल्लट को इन्होने अपना गुर कहा है । 

अभिनयभूषण' पर तामिल टीका भी उपलब्ध है । इस ग्रन्थ का भरत-पद्ति से 
सम्बन्ध खोजना कठिन है । इसमे शुक्राचायं, स्कन्द, बृहस्पति, कोहल, दुर्वासा, अर्जुन, 
वायुसूनु, भरताणंव, नन्दिकेरवर, याज्ञवल्क्य इत्यादि के उद्धरण हैँ । 

श ङ्गारशेखर ने नक्षत्रों एवं राशियों का साङ्गीतिक वर्णन किया है । 
| पुरुष एवं स्व्री-रागो की चर्चा भी इन्होने की है । इनके अनुसार पुरुष राग 
। आठ है जिनके नाम भूपाल, भैरव, श्री, कल्पञ्जर, वसन्त, बङ्गाल, म्गकव एवं 
टकर) 





भूपाल की पल्निर्यां-- 
वेलाकुली, मलहरी ओौर मौलि 
भैरव की पत्नियां-- 
देवक्रिया, मेषरजञ्जी ओर करञ्जी, 
श्रीराग की पल्निर्यां- 
हिन्दोखी ओर माहुरी, 
कलपञ्जर की पल्निरयां-- 
॑ दंकराभरण, देरी ओर कलिता, 
वसन्त की पलियां 
्‌ रामक्रिया, वराली ओर कौलिका, 
मालव की पल्निर्या-- 
गुण्डक्रिया ओौर गुर्जरी 
बङ्खाल की पलिनर्यां-- 
धन्यासिका, काम्भोजी एवं कर्णाटगौडिका 
नाटकं यां नाट की पलिनियां-- 
नारायण, गौड, देलाक्षी ओर हिरी हैँ। 
कुछ लोग्‌ राग-रागिनी-वर्गीकरण को केवल उत्तर भारत की विशेषता मानते ह 


परत्तु दाक्षिणात्य श्ुङ्खारशेखर का उपर्युक्त वर्गकिरण इस धारणा को भ्रान्त सिद्ध 
करता है। 
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४७. शम्भुराज 
ये काञ्चीनरेश थे । इनका काल १३५० ई० है । इनका ग्रन्थ है शम्भुराजीय । 
पण्डित-मण्डली ने अपने उपजीव्य ग्रन्थों में 'शम्भुराजीय' की चर्चा कौ है। 


४८. मदनपाछ 


ये दिल्ली के सम्राट्‌ थे ओर १३७५ ई० में दिल्ली पर इनका अधिकार था । ये 
एक तेलृग्‌ राजकुमार थे ओर इन्होने धम्मंशास्तर, निषण्टु एवं सङ्गीत पर कई ग्रन्थ 
लिखे थे । विश्वेश्वर नामकं एकं महाविद्वान्‌ इनके सहायक थे । इनके ग्रन्थ (आनन्द- 
सञ्जीवन' की चर्चा कुम्भकणं ने नृत्यरतनकोग' एवं पण्डितमण्डली ने सङ्गीत 
शिरोमणि'मंकीदहै) | 

मदनपाल के ग्रन्थ का आरम्भ तालाध्याय से है, जिसमें एक सौ तीस ताल ओर 
तत्पर्चात्‌ प्रस्तार हैँ । दूसरे अध्याय मेँ राग ओर तीसरे अध्याय में प्रबन्ध है, जो 
अकस्मात्‌ समाप्त हो जाता है । 

यह ग्रन्थ संक्षिप्त है । रागलक्षणों मे रागो की ताने दी गयी है । रचना-काल 
१३५० ई० है । 


४९. विद्यारण्य 


ये अनेक शास्त्रों ऊँ प्रकाण्ड पण्डित एवं उद्धारक थे । इन्हीं की सहायता से १३२६ 
६० में तुङ्गभद्रा नदी के तट पर विजयनगर साघ्राज्य की आधारशिला रखी गयी । 
विद्यारण्य माधवाचायं इस साम्राज्य के महामन्त्री थे ओर हरिहर प्रथम नरेश । 

नवस्थापित विजयनगर में देश भर के विद्वान्‌ एवं गुणियों को आषृष्ट करने का 
श्रेय श्री विद्यारण्य को दै। 

के° वासुदेव शास्त्री का कथन है किं अत्यन्त प्रयत्न करने पर श्री विद्यारण्य 
को प्रचलित पचास राग मिले, जिनका वर्गीकरण उन्होने पन्द्रह मेलों में किया । 

हमारी दृष्टि में मेल-पद्धति ईरानी मूकाम-पद्धति का रूपान्तर है, जो सारिकाओं 
का अचल रूप लिये उत्तर भारत से पहूवी, विद्यारण्यजी के पन्द्रह मेलों मं हिजज्जी- 
मेल' भी ईरानी 'हिजाज' का प्रभाव विद्यारण्यजी की मेल-पद्धति पर प्रमाणित 
करता है। 

मृच्छना-पद्धति उस समय सुबोध नहीं रही थ, फलतः वादको के लिए सुकर मेल- 
पद्धति चल पडी । 
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मेर शब्द का प्रयोग सवं प्रथम विद्यारण्यजी ने किया है, उनका ग्रन्थ संगीत- 
सार था, जो आज उपलब्ध नहीं । 

रघुनाथ ने विद्यारण्यजी के मत का वर्णेन किया है। 

विद्यारण्यजी के पन्द्रह मेक (१) नदा, (२) गुजंरिका, (३) वराटिका, (४) 
श्री (५) भैरविका, (६) शंकराभरण, (७) आहरिका, (८) वसन्तभैरवी (९) 
सामन्त, (१०) काम्बोदिका, (११) . मुखारिका, (१२) शुद्ध रामक्रिया, (१३ ) 
केदारगौड, (१४) हीजुज्जी, (१५) देशाक्षिका नामक रागो में प्रयोज्य है, इन्दींमं 
अन्य प्रचलित राग भी आ जाते थे। 


५०. भूवननन्द 


ये बङ्गाल-निवासी थे । इनका काल १३५० ई० है । ये जन्मना मैथि थे ओर 
इनकी उपाधि ककविकण्ठाभरण' थी । इनका ग्रन्थ "विद्वप्रदीप" है, ` जिसमे विविध 
विषय हे । सङ्खीतभाग का नाम सङ्गीताकोक' टै, जिसमे २६०० इकोक हैँ । संगीता- 
खोक के छः अध्यायो मे क्रमशः नाद, राग, ताल, गीत, प्रकीर्णक एवं वाद्य का वर्णेन है। 

भुवनानन्द ने शिव, नन्दिकेरवर, शिवा, तुम्बुरु, वायु, नारद, कम्बल, अङ्वतर, 
विश्वावसु, कारयप;, शार्दूल, परमर्दी, कुण्डिन, कोहल, दाक्ति, श्रीभरत, याण्टिक, 
दशग्रीव, उद्भट, लछोल्लट, शंकुक, अभिनवगुप्त, विशाखिछ, श्रीभूवल्लभ, अनिलज 
खाटक (?) मातुगुप्त इत्यादि का स्मरण किया है । 


५१. देवेन्द्र भट 


ये महाकवि रद्राचायं के शिष्य एवं ग्वालियर के निवासी थे। इनका काल 
१३५० ई० है । इनकी रचना स ङ्गीतमुक्तावली' मेँ शा ङ्गंदेव इत्यादि की भी चर्चा 
है । पण्डितमण्डली ने अपने सहायक ग्रन्थो मे संगीतमुक्तावली' की चर्चा की है । 
मुक्तावली मं नवीन नृत्यप्रक्रिया पर भली्भांति विचार किया गया दै । आन्ध्र, 
महाराष्ट, कर्णाटक दौलियाँ भी दी गयी है । 
५२. भटुमाधव 


यं वाराणसी-निवासी थे । इन्होने 'सङ्गीत-दीपिका' या 'सङ्गीतचन्रिका' की 
स्वना की हे । नन्द्यावतं, जीमृत ओर सौभद्र ग्राम इनके द्वारा चर्चा का विषय वने ह 
ओर इनके द्वारा राग-रागिनी-वर्गीकिरण अपनाया गया है । इनके ग्रन्थ का रचना-काख 
प्रायः १४०० ई० है । रघुनाथ ने संगीतसुधा में इनकी चर्चा की है 
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५३. विप्रदास 


इनकी उपाधियां शुक्कपण्डित, सत्यवाक्‌, शिववल्लभ, विचित्रक, विचित्रवाक्‌, 
करणाग्रणी ओर प्रभसूरि थीं। इनके पिता निधिकर' थे। 

विग्रदास कै ्रन्थ का नाम सङ्गीतचन्द्र' है, जिसका भाग "नृत्यप्रकाड' ही उपलन्ध 
है । विग्रदास ने सिगण, माधव, शाङ्गदेव तथा अन्य कुछ पूर्वव्तीं आचार्यो की चर्चा . .. 
की.है । इनकी शेली प्रौ एवं संक्षेपप्रिय है । इन पर अभिनवगुप्त का प्यप्ति प्रभाव है । ` 


५४. वेम 


ये कोण्डवीटि नगर के रेड्डिवंश्ीय राजा थे । इनकी रचना सङ्गीतचिन्तामणि' 
है । इस ग्रन्थ के वही खण्ड उपलब्ध ह, जिनमे वाद्य एवं नृत्य का वणेन है । इन दोनों 
खण्डों मे छः सहस्र शलोक हैँ । 

इनका आनुमानिक काल चौदहवीं शती ई० है । 


५५. सिगणायं 


ये वेम तथा प्रौढ देवराय इत्यादि राजाओं के आश्रय में रहे थे । इन्होने भरतः 
मिति' नामकं अ्रन्थ लिखा, जौ नाटचशास्त्र की व्याख्या मात्र है । इनके पौत्र विट्ठल 
ने तेटृग में सङ्खीतरत्नाकर की टीका की हे। 
विप्रदास, वेम, हम्मीर इत्यादि ने एक ओर सिमणायं की चर्चा की है। 


५६. सिगभूपाल या सिहभूपाख 


इनका समय चौदहवीं शती ई० है । ये संगीतरत्नाकर के सर्वंप्रथम टीकाकार है! 
अपनी एकं अन्य रचना रसाणंवसुधाकर' मं इन्होने अपने वंश का परिचय दिया है । 

ये शूद्र जातीय राजा थे । इनके पिता अनपोत (उपनाम अनन्त) ओौर पितामह 
दाचन थे, जिन्होने पाण्डचयनरेश को पराजित करके खड्गनारायण' उपाधि धारण की । 

सिहभूपार के अग्रज देवगिरीश्वर का स्वगेवास शीघ्र ही हो गया । विन्ध्यपर्वत 
एवं श्रील के मध्य मं स्थित 'रागाचल' सिहृभूपार की राजघानी थी । 

रत्नाकर कौ टीका संगीत-सुधाकर' में सिहभूपाल ने कहा है कि शाङ्खदेव के 
उदय से पूवं भरत इत्यादि के ग्रन्थ दुरबोधि हो गये थे ओर संगीतपद्धति बिखर गयी थी । 
शा ङ्गंदेव ने उसे एकत्र एवं सुबोध कर दिया । संगीतरत्नाकर के ममं को गिने-चुने 
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खोग ही जानते है, सिंहभूपाक ही उसकी व्याख्या करने में समर्थ है, क्योकि उसने ही 
चिरन्तन अभ्यास से भरत इत्यादि के दुरबेधि ग्रन्थो को समज्ञा है । 

सिहमूपाल की टीका सुबोध एवं महतत्वपूणं है । इसमें 'सङ्गीतसमयसार , 
"नन्दिकेदवर, मत ङ्ख, नैषध, वेदान्तकल्पतर, विचार-चिन्तामणि, दत्तिल पर प्रयोग- _ 
स्तवक व्याख्या इत्यादि की चर्चा है। 

सिहभूपाल ने लिखा है कि लोक में वणिक यथंच्छ स्थानों प्र स्वरो की स्थापना 
करते है। 
५७. पण्डितमण्डली 

जौनपुर के सुतान इब्राहीम शर्क (१४००-१४४० ई० ) के समय मलिक सुतान 
कड़ा का अधिपति था। इसके पुत्र बहादुर मल्िकिने सङ्गीत एवं नाट पर अनेक ग्रन्य 
एकत्र किये तथा भारत कै प्रत्येक भाग से अनेक शास्त्रों के पण्डितों को बुलाकर 
इकट्ठा किया । 

उस पण्डित-मण्डली के समक्ष बहादुर मलिक ने कहा किं पण्डितवृन्द मेरा ्रन्थ- 
संग्रह देखे ओर उसके आधःर पर एक एसे ग्रन्थ की रचना करं, जिसमे सङ्गीत-सम्बन्धौ 
मतभेदो का निर्णय हो । गम्भीर चिन्तन एवं विचार-विनिमय के परिणामस्वरूप इस 
ग्रन्थ मे सङ्गीतसम्बन्धी विभिन्न सिद्धान्त एवं निष्कषं होने चाहिए । 

बहादुर मलिक के विद्याप्रेम के परिणामस्वरूप उन समस्त पण्डितो के सम्मिलित 
प्रयत्न के द्वारा सङ्गीतरिरोमणि' नामकं एक सृन्दर ग्रन्थ की रचना १४२९ ई० मं हुई । 

संगीत-रिरोमणि की प्रति खण्डित रूप में उपलन्व हुई है, फलतः इसके कर्ताओं 
के नाम तो नहीं मिलते, आधारग्रन्थों के नाम प्राप्त है । वे आधारग्रन्थ, संगौतसागर, 
रागाणेव, सङ्गीतदीपिका, सङ्गीतचूडामणि, वादिमत्तगजांकु्ञ, संगीतरत्नाकर, 
सङ्गीतदपंण, तालार्णव, स ङ्गीतकल्पवृक्ष, सङ्गीतरत्नावली, नृत्यरत्नावली, स ङ्गीत- 
मुद्रा, संगीतोपनिषत्सार, संगीतसारकलिका, सङ्गीतविनोद, आनन्दसञ्जीवन, मुक्ता- 
वली तथा अन्य अनेक ग्रन्थ है। 

'सङ्गीतरिरोमणि' में सम्भवतः पाच या छः प्रकाश रहं होगे, अब केवल प्रथम 
एवं चतुथं उपलन्ध हैँ । 

प्रथम अध्याय का परिशीलन बताता है कि इस अ्रन्थ के संग्राहकं व्यथं विस्तार 
से बचे है। जिस विषय में मतभेद है, वहाँ समी सम्प्रदायो की चर्चा की गयी है । 

संगीतङिरोमणि' का प्रबन्ध भाग भी पृथक्‌ मिला है, जिसमें परमर्दी, अर्जुन, 
सोमेदवर, प्रताप पृथ्वीपति आदि कौ चर्चा है, 








३१४ भरत का संगीत-सिदान्त 


५८. कुम्भ 
मेवाड़ के प्रसिद्ध विजयी महाराणा कुम्भकणं या कुम्भा 'संगीतराज' नामक एक 
प्रद्‌ ग्रन्थ के रचयिता हैँ । इस ग्रन्थ में पाच अध्याय है । प्रत्येक अध्याय मे चार प्रकरण 
ओौर प्रत्येक प्रकरण मे चार परिच्छेद ह । सोलह सहस्र श्लोकों में यह ग्रन्थ पुणे हुआ है । 
कुम्भ ने विषपय-विभाजन इत्यादि में शा ङ्खदेव का अनुकरण किया है तथा अभिनव- 
गृप्त, विप्रदास, अशोकं, देवेन्द्र, मदन एवं पण्डित-मण्डली का प्रभाव भी उन पर है । 
महाराणा कुम्भ की पृत्री ओर पुत्र ने १४८० ई० के अभिलेख में महाराणा कुम्भ 
की कृति गीतगोविन्दटीका' एवं संगीतराज' की चर्चा की है । 


महाराणा कुम्भ ने जहाँ मरत, मतङ्ग एवं अभिनवगुप्त इत्यादि के सिद्धान्तो पर 
असाधारण अविकार प्रकट किया है, वहाँ देशी संगीत की कुछ विरिष्ट प्रवृत्तियों की 
ओर भी संकेत क्या है) रागो के ध्यान भी दिये है। 


४५९; देवण भदू 


इनका समय १४५० ई० है । संगीतमुक्तावलि" नामक एक अच्छा ग्रन्थ इनकी 
रचना दै । देवेन्द्र के गतिलक्षण से भी इसमे कुछ इलोक उद्धृत हँ । 


६०. कल्लिनाथ 


इनके पिता लक्ष्मीधर एवं पितामह वल्लभदेव शाण्डिल्यगोत्रीय विद्वान्‌ थे ।* 
विजयनगर के यादव वंशीय राजा इम्मडिदेव ( १४४६-१४६५ ई०) आचार्यं कल्लिनाथ 
के आश्रयदाता थे । आचाय कल्लिनाथ संगीतरत्नाकर पर अपनी टीका के कारण 
प्रसिद्ध है। 


*“इस अनबन्ध का प्रयोजन शोध मं रुचि रखनेवाठे सज्जनो को संगीत सम्बन्धी 
आचार्यो एवे ग्रन्थो का परिचय कराना है । जिन विभूतियो या कृतियों की चर्चा यहाँ 
की गयी है, उनके अतिरिक्त भी आचायं ओर रचनां होगी, उनकी खोज एक महत्त्वपूर्ण 
विषय है । 

भारतीय सङ्गीत के प्रामाणिक इतिहास एवं विकास को जानने के लिए उन 
कृतियों का सूक्ष्म परिशीलन आवश्यक है, जिनकी चर्चा हुई है । इस कार्यं के महत्त्व की 
ओर देश के सभी सद्गधीतानुरागियों का ध्यान जाना चाहिए । 

इन समस्त उपलन्ध अ्रन्थों की प्रतिलिपियो का संग्रह एक केन्द्र में होना ओर 
उपयुक्त स्थितियों का उत्पन्न किया जाना परमावश्यकं है । 
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